LA HISTORIA DE 
LOS BEATLES 


Los 10 años juntos 
analizados a través 
de sus fotos inéditas, 
declaraciones, notas 
especiales, todos los 
discos que editaron 
y zz de sus letras. 

Lo ocurrido desde 

la separación. 

¿Que pasará 
con ellos en los 
próximos años? 


Póster i Despedida 
de Almendra 


Vuelve Santana/ 
Litto/ Clapton 




John Lenno 


Loque pasó en el Festival más grande de la Argentina 













CENTRO CIAVI ASOC 



todo para estar en el ruido! 

Organos Electrónicos - Guitarras y Bajos Eléctricos - Baterías 
Amplificadores - Accesorios Kruppa y Holliwood 

también Guitarras Criollas - Acordeones - Distorcionadores - Micrófonos 
Wa Wa - Repetidores y Accesorios en' General 

en las mejores marcas 
nacionales e importadas: 

Kuc - Philicorda - Caf - Decoud - Nuciforo 
Colombo - Eko - Vox - Elka - Meazzi - Capri 
Farfisa - Davoli - Panther - Tornado 
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miss 


y su música 


Exclusivo para felinas. Un programa que las 
pondrá en órbita de conquistas aceleradas, 

l al compás de los _ 

temas más fascinantes. 


■La Radio de Buenos Aires * 


V para la ^ 
mujer de hoy. 


LUNES A VIERNES, 
20 Y A LAS 23.30. 

SABADOS: 21.30 Y 0.30 

DOMINGOS: 

20 Y 23.30. 










entre pites 
y dantas 


HUMO EN LA 
CABEZA £¿?3 

Hay varias cosas que se pueden 
subir a la cabeza: la mostaza, una 
hormiguita, el vino o el humo. 
Este último, aparentemente, es el 
peor visto. Una persona con humo 
en la cabeza será criticada (desde 
atrás, lógico) hasta que no de¬ 
muestre que se le fue o que al¬ 
guien ' le baje los humos”, cosa 
que generalmente se hace con 
cierta violencia. Adelantándose a 
posibles críticos y "bajadores” de 
humos Jimmy Page y John Paul 
Jones (guitarrista y bajista de Led 
Zeppellin, el grupo capo en popu¬ 
laridad según las encuestas) dije¬ 
ron algunas frases. Como ésta, 
vertida —precisamente— en Li¬ 
verpool: "Que nadie crea ahora 
—dijo Page— que nuestra actitud 


DOS EN CRISIS 

Tanto Pajarito Zaguri (haciendo ges¬ 
to) como Roque Narvaja (asomadito 
detrás) están tratando de capear la 
crisis interna de sus respectivos con_ 
juntos , la Barra de Chocolate y la 
Joven Guardia. De la Barra —por 
desinteligencias — emigró el guita¬ 
rrista: Nacho Similari. Que eventual¬ 
mente está siendo reemplazado por 
el ex Conexión N? 5, Juan Gamba. 
En la JG también hubo cambio, se 
separó —o lo echaron — Félix Pan- 
do t el organista. En su lugar pu¬ 
sieron un guitarrista. Que al parecer 
no funcionó. Por lo tanto la Joven 
Guardia quedaría —no es oficial — 
reducida a trio 


* % 


VIENE UNA OLA DE FREE 


(de I. a D.): Simón Kirk (baterista) 
Paul Rodgers (cantante), Andy Fra- 
ser (bajista) y Paul Kosoff (guita¬ 
rrista). Prepararse para observar el 
surgimiento del endiosamiento. (Da¬ 
to: la música de Free viene me¬ 
diana). 


Ya llegó a la Argentina (apenas a 
través de un simple modestito: "Está 
bien a hora”) lo que predicen se¬ 
rá la nueva explosión de delirio a 
nivel fans: el cuarteto inglés Free 
(foto). Los señores que provoca¬ 
rán la aparente "freemanía” son 


DEFORMANDO 

RETOCADO 

Las sucesivas horribles caras 
de la ilustración, corresponden a 
uno de los rostros más conocidos 


terpretar el difícil papel que le 
toco jugar en "Perfomance”, una 
película donde es primer actor y 
se ve obligado a cambiar de per¬ 
sonalidad. El film es muy extraño 
y esotérico. Prontamente estrena- 


ha cambiado a causa de las en¬ 
cuestas de popularidad, calidad y 
esas cosas. Nosotros somos los 
mismos de siempre. No nos inte¬ 
resa ser los nuevos ídolos, ni su¬ 
perar a los Beatles. La única va¬ 
nidad que tenemos es creer que 


"La música de rock es la llave 
que abrirá las puertas de la sensi¬ 
bilidad cerrada de nuestro tiempo”. 
Los Gatos. 


de la escena pop: el de Mick Jagger, rase aquí. (Con algunos "reto- somos capaces de hacer buena 


bastante cambiadito para poder in- ques”) 


música". 
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LOS GENIOS EN PELIGRO 
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AFILIACION AL I.V.C. EN TRAMITE 



Desde esta misma página, diez meses atrás, Pelo predecía 
“la alborada de una música pop más honesta, a pesar de la in¬ 
evitable comercialización, pero realizada con mayor seriedad y 
estudio e integrada a la Argentina real”. Algo de eso se cumplió: 
es innegable que la música pop se asentó a nivel nacional: hay 
varios cordobeses trabajando en Buenos Aires, Rosario reclamó 
la presencia de los grupos importantes, y las autoridades univer¬ 
sitarias y gubernamentales de Tucumán apoyan moral y econó¬ 
micamente al movimiento musical más importante surgido en el 
interior del país: el sonido tucumano. La seriedad prevista se 
concretó en obras de capital importancia como la interpretación 
de “La Biblia” por parte de Vox Dei y en el surgimiento de gru¬ 
pos de alta calidad musical y técnica como Sanata & Clarifica¬ 
ción y la banda Alma & Vida. 

Pero la integración a la Argentina real todavía queda en vere¬ 
mos. Muchos músicos argentinos cantan en castellano sólo por¬ 
que de esa manera sus discos pueden tener más venta, pero 
todavía siguen pensando que el único idioma para esa música 
es el inglés. Y buena parte de los designados “cerebros” del 
pop nacional continúa insistiendo con que “el medio” —aquí— 
es deprimente”, y alimentan la fantasía de hacer música en el 
exterior. 

El vedettismo de algunos integrantes de grupos argentinos (que 
ni siquiera tiene bases reales) entretiene a los músicos y, desgra¬ 
ciadamente, también al público en pavadas intrascendentes co¬ 
mo “me voy”, “formo otro grupo nuevo” o “aquí son todos unos 
desafinados”. 

Nadie —que quede claro—, nadie respeta la música y las inten¬ 
ciones del conjunto de al lado. Cada uno sigue enfrascado en su 
círculo personal, en su propia música. Sin participar en un fren¬ 
te común de valorización del pop en el país. Y sin asumir la di¬ 
mensión de una Argentina real, ni siquiera en las letras que cantan. 
A pesar de todo, la música pop está definitivamente arraigada en 
las últimas generaciones, que ven en ella una vía de canalización 
para decir las cosas que se necesiean decir en este momento. 
Esa conciencia por parte del público, va a sobrepasar, precisa¬ 
mente, a los músicos y conjuntos que se entretienen con los va¬ 
hos de los oropeles y la gloria estúpida. Y se va a apoyar sobre 
todo en el surgimieneo de un nuevo grupo de músicos de la más 
reciente generación que, lógicamente, recogió los aciertos y erro¬ 
res de los que hoy están arriba. Estos nuevos grupos van a ser 
los primeros que desarrollaron sus talentos dentro de la música 
nacional. Los conjuntos que hoy están en la escena, fueron en un 
principio —en forma profesional o amateur— imitadores de for¬ 
maciones extranjeras. En cambio, los que ahora surgen han ex¬ 
perimentado con su propia música o, al menos, prestando mucha 
atención a los conjuntos nacionales. 

B. A. ROCK, el Festival de la Música Progresiva de Buenos Aires, 
demostró bastante claramente, que sobreviene un período de 
cambio y renovación con los procesos de decantación. Pero 
tampoco significa la premonición de una hecatombe. Porque el 
problema pueda deducirse quizás a algo más simpie: la cuestión 
no es la música, sino tomar conciencia de la importancia de la 
música. * 
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APRENDA CANTO, GUITARRA, BAJO ELECTRICO Y BATERIA 
Disponemos del mejor reequipamiento para el alumnado 
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/ATENDIDO POR GENTE JOVEN Y CAPACITADA 

HORACIO ASCHERI 

ASESORIA MUSICAL 

FEDERICO LACROZE 3384 
T.E. 54-9664 


al 


VIVIENDAS 

CREDITO 

LINIERS 


INVITA A TODOS LOS JOVENES 
A SUSCRIBIR UN CERTIFICADO 
DE AHORRO Y PRESTAMO,CON 
EL FIN DE ADQUIRIR SU VIVIENDA 
PROPIA. 

Consúltenos!! 

RAMON L. FALCON 7078 
«. Y SUCURSALES * 













EL DUO INALTERABLE 

Hace ocho años que están componiendo y más de diez que cantan juntos. 
Son Michael Jagger y Keith Richard, los supremos directores de los Rolling 
Stones. Esta foto fue tomada durante la última gira europea del grupo, por el 


I fotógrafo inglés Robert Taylor. El instante que logró captar refleja realmen¬ 
te la esencia de los Stones, un Mick Jagger dinámico, una esencia salvaje 
que pone el feeling exacto de cada tema, y Keith Richars totalmente compe¬ 


netrado en su música. Esa combinación es la que hace que los Rolling Stones 


sean aún hoy el conjunto más coherente de toda la historia de la música pop. . 
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Santana y las 



La banda de rock latino vuelve baje 




negras magias 


Todos quedaron definitivamente asombrados después dp la actuación 
en el festival de Woodstock. Ese asombro se generalizó mucho más con 
la proyección de la película basada en el mismo festival. Una de las 
actuaciones que más se recordaban, una de las músicas más excitantes, 
había sido sin duda la de Santana, banda de rock integrada por mexi¬ 
canos, portorriqueños y norteamericanos. 

Sus antecedentes pueden estar en las Big Bands de ritmo (ropical como 
las de Pérez Prado y Willy Bobo. Pero sus lincamientos más profundos, 
su influencia más directa, tiene relación con el movimiento musical del 
San Francisco Sound iniciado en 1964. De allí extrajo Santana su afie¬ 
brado ritmo de rock combinado con los ritmos ancestrales y telúricos de 
los orígenes de cada uno de sus miembros. 

En toda la costa oeste norteamericana, sobre todo en el área califor- 
niana, viven gran cantidad de inmigrantes mexicanos y latino americanos 
e n general. Inclusive tienen sus propias emisoras de radio y televisión. 
Y existe un gran mercado discográfico que consume los ritmos tropica¬ 
les de los países de la zona del caribe centroamericano. Algunas publi¬ 
caciones editan los rankings de los discos de habla hispana. Donde, a 
veces, como representantes de la música nacional (?) aparece Sandro, 
los Iracundos o los Náufragos. 

El consurho de ese mercado se limita a guarachas, nuevos mambos, bo¬ 
leros los mismos boleros aburridos de siempre, etc., etc. 

Los músicos centroamericanos que residen en la zona de San Fran¬ 
cisco o Los Angeles tocan, obviamente, para sus coterráneos. Algunos 
se esfuerzan por hacer algo más '‘brillante” y arman conjuntos al estilo 
Hollywood para consumo de los norteamericanos, desnaturalizando el 
folklore propio de sus países para poder hacer una música “tropical” 
de rápido consumo en Estados Unidos 

Ninguno de estos casos fue el de Carlos Santana. Un violinista mexicano, 
oriundo de Autlán, que a los catorce años cambió su instrumento por la 
guitarra para ir a tocar en los cafetines peligrosos de Tijuana. Cansado 
de los borrachos, el juego y las prostitutas que lo rodeaban en el 
“famoso” pueblo mexicano, emigró a San Francisco. Alfi comenzó a 
tocar la música iatal que interpretan todos los inmigrados destinada al 
consumo del área latina. Pero al poco tiempo Carlos Santana conoce a 
David Brown, un mulato nacido en Texas, que había abandonado los 
estudios de piano por el sonido pesado rítmico del bajo eléctrico. Co¬ 
menzaron a trabajar juntos en la Bay Area. Al tiempo se unió a ellos 
dos, Greg Rollie. Entre los tres acompañaban a solistas, o formaban 
grupos eventualmente. Pero Santana había conseguido a través de ellos 
algo importante: desligarse de los circuitos que le imponía su condi¬ 
ción de músico inmigrante. Ahora tenia la posibilidad de hacer rock and 
roll sin dejar de lado todo el ritmo tropical que amaba. 

En 1966 deciden formar una banda. Se adhieren tres nuevos miembros: 
José Areas, un nicaragüense, y otros dos norteamericanos Mike Shrieve 
y Mike Carabello. Al principio comenzaron a tocar sin muchas ambicio¬ 
nes profesionales. Era la época de lo gratis en toda el área de San 


Francisco. El reino de los hippies eliminaba el business, pero contribuía 
a cimentar la gestación de varias generaciones de músicos que reno¬ 
varían la música norteamericana y buena parte del sonido internacional, 
hasta ese momento dominado por la furiosa explosión del pop inglés, 
asimilado como a través de un filtro por las grandes ciudades del este 
de los Estados Unidos. 

LA TERCERA DEL OESTE 

Cuando la primera y segunda generación de músicos de la costa oeste, 
rompió las barreras y desgastó sus fuerzas, (en la que sucumbieron the 
Birds, Jefferson Airplane, Country Joe and the Fish, Big Brother and the 
Holding Co., etc.) surgió una tercera vanguardia más vivida y menos 
enrarecida que asimiló todas las experiencias, frustraciones y éxitos de 
sus adelantados. 

Dos de los conjuntos integrados en esa tercera generación, surtieron 
al mercado norteamericano, por primera vez en mucho tiempo, de estilos 
(casi dos ritmos) realmente nuevos y puros. Uno era Creedence Clear- 
water Revival; el otro, el grupo capitaneado por Carlos Santana. 

Ambos grupos tuvieron su proceso de elaboración y asentamiento durante 
1967. La temporada siguiente fue consagratoria para ambos: nuevamente 
de las colinas de la ciudad de San Francisco surgían dos poderosos 
conjuntos. 

° ° 

DE WOODSTOCK HASTA ABRAXAS 

Ambos participaron en el gran festival de Woodstock que se realizó al 
año siguiente. Creedence no tuvo una actuación demasiado elogiable 
(inclusive no participó ni en la película ni el disco), pero Santana obtuvo 
con su participación el definitivo lauro consagratorio. Seis meses des¬ 
pués la cara de un león (que en realidad estaba formada por figuras 
humanas unidas) servía de portada al long play de Santana, uno de los 
más excitantes de todos los que se editaron durante 1970. Tardó siete 
semanas en llegar al primer puesto, pero en las primeras ubicaciones se 
mantuvo durante cuatro meses. Lo mismo ocurrió e n Europa y también 
en Sudamérica, donde por la familiaridad del ritmo contó con alborozadas 
devociones. Tanto en el nivel público (que bailó todos los temas del 
primer long play de 9antana), como en el panorama de los conjuntos 
bocales: al menos en Argentina el ritmo latino de Santana tuvo funda¬ 
mental importancia en la formación de nuevos grupos que, seguramente, 
estarán entre los más destacados en el próximo año. 

Ahora, sobre el filo de fin de año, Santana ha editado su segundo 
álbum, que puso bajo la advocación de un dios inventado por el escritor 
suizo Hermán Hesse: el dios (y el long play) se llama “Abraxas”. Tam¬ 
bién este álbum está en los primeros puestos de los rankings norteame¬ 
ricanos desde hace varias semanas. En la Argentina, seguramente, se 
editará en estos días. Uno de los principales temas del álbum —es 
previsible— matará en Buenos Aires: “Mujer de magia negra”. «Jl 



la advocación de un dios: Abraxas 
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Los servicios de ocho 
agencias fotográficas y noti¬ 
ciosas, los derechos de cua¬ 
tro publicaciones extranjeras, 
a veces no son suficientes 
para cubrir el panorama in¬ 
formatizo de las actividades 
de la música pop y de la gen¬ 
te que se desenvuelve en los 
planos de vanguardia. 

Para poder brindar con ma¬ 
yor amplitud un espectro real 
de lo que ocurre en el mun¬ 
do, Pelo recorrió los Estados 
Unidos y varios países de Eu¬ 
ropa a mediados de este año, 
pero además designó corres¬ 
ponsalías claves para seguir 
presente junto a las fuentes 
informativas. 

Para esta nota fueron reuni¬ 
dos tres reportajes especiales 
realizados por la revista en 
diferentes épocas, que de¬ 
muestran la preocupación* de 
la redacción por mantener a 
gran nivel —como debe ser— 
los servicios informativos. 
Uno de ellos fue realizado 
por Carmen Correa, la co¬ 
rresponsal chilena de Pelo 
en Copiapó, una ciudad que 
está al norte de Santiago. 
Viajó hasta alli para entrevis¬ 
tar a uno de los personajes 
de la música pop más impor¬ 
tante de los que hayan pisa¬ 
do suelo latinoamericano: 
Country Joe McDonald, jefe 
del grupo Country Joe and 
the Fish y uno de los más lú¬ 
cidos ideólogos del movi¬ 
miento hippie surgido en San 
Francisco, California. 

Hace algunas semanas, uno 
de los conjuntos ingleses con 
mayor venta de discos en es¬ 
tos momentos, el trío Chris- 
tie, permaneció varios días en 
Buenos Aires totalmente ig¬ 
norados por los medios de 
prensa y difusión. Una cola¬ 
boradora de Pelo, Mabel Ler- 
noud, les realizó, sin embar¬ 
go, el único reportaje a la al¬ 
tura de un conjunto que en 
menos de seis meses lleva 
vendidos más de dos millo¬ 
nes de discos. 

La tercera parte de esta nota 
especial es un reportaje que 
el director de la revista, Da¬ 
niel Ripoll, realizó junto con 
la serie beatle, Jethro Tull, 
Badfinger, etc. Esta vez es a 
uno de ios guitarristas más 
conocidos de Inglaterra, Stan 
Webb, del conjunto Chiken 
Shack. 


I (EN CHILE) 
COUNTRY JOE 
Y LA SALUD 


“Woodstock fue una linda ex¬ 
periencia pero después de ese 
festival han ocurrido muchas co¬ 
sas, se ha evolucionado. El lema 
de paz y amor aún subsiste, pero 
el fenómeno hippie va mucho más 
allá. Hay toda una filosofía que es¬ 
tá cambiando la visión del mundo. 
Ya no se trata de formar un movi¬ 
miento. Se trata de despertar y de¬ 
sarrollar una conciencia espiritual, 
sin dogmas. De otra manera, lo 
único que se logra es establecer 
un nuevo “sistema” ... 

Quien habla así es Country Joe Mac 
Donald, compositor y cantante nor¬ 
teamericano, hippie por definición, 
y que interviene en una parte im¬ 
portante de . la película “Woods- 
tock”. Allí interpreta un himno, 
“Fixin to die rag” (Ganas de morir) 
que es coreado, de pie, por los 
400.000 asistentes. En estos mo¬ 
mentos se encuentra en Copiapó, 
ciudad del norte de Chile, partici¬ 
pando en una película chileno-nor¬ 
teamericana: “¿Qué hacer?”. Los 


directores del film, Raúl Ruiz y Saúl 
Landau, son amigos personales de 
Joe y sólo por esto aceptó él ha¬ 
cer el largo viaje desde Estados 
hasta aquí. 

La conversación con Pelo se reali¬ 
za en el salón de una inmensa casa 
que el grupo de hippies financiador 
de la película, alquiló mientras du¬ 
re la filmación. Allí vive también 
Joe con su mujer la actriz Robin 
Robín Menken, y su hija de dos 
años y medio, Seven. 

Joe tiene 28 años. Es de mediana 
estatura, fornido, de gran melena 
rubia. Viste un sweater desteñido, 
unos “blue jeans” con parches de 
género floreado en las rodillas, que 
terminan en gamuza color granate. 
Está echado en un sillón. En otros 
rincones de la sala hay algunos 
amigos de los que comparten la 
casa. 

Lentamente, escogiendo las pala¬ 
bras, Joe habla de lo que fue su 
vida anterior... 

Joe: Fue a los 20. Dejé la Marina 
y me Instalé en Los Angeles. Me 
ganaba la vida cargando camiones 
con verduras y cantando en los ba¬ 
res. Eran canciones folklóricas. La 
gente me daba dinero ... Después 
me fui a San Francisco porque ha¬ 
bía escuchado que allí estaba el 
centro del movimiento beatnik. 
Cuando llegué, eso ya había pa¬ 
sado, así es que me quedé en Ber- 
keley viviendo con unos amigos al¬ 
rededor de un cofeehouse que se 
llamaba “Jabberwock”. Ahí fue que 


formamos un conjunto musical. Nos 
bautizamos “Country Joe and the 
Fish”. 

UNDERGROUND SI, 
PROTESTA NO 

Country Joe se considera a sí mis¬ 
mo un cantante de protesta. Cree 
que este estilo de canciones pasó 
a la historia porque no tuvo efec¬ 
tividad. Fracasó. 

Joe: Estaban dirigidas hacia los 
mismos contra los cuales se pro¬ 
testaba y, por supuesto, éstos ja¬ 
más las consideraron. Los que tie¬ 
nen el poder no aceptarán jamás 
las críticas, ni siquiera el diálogo ... 
Por eso se convirtió en cantante de 
música popular americana de under- 
ground. “En ellas ya no se protes¬ 
ta; simplemente se hacen declara¬ 
ciones de hechos”... 

Pelo: ¿Qué influencias reconocer 
en tu tipo de canciones? 

Joe: Bob Dylan, Joan Baez, música 
negra norteamericana, folklore, wes* 
tern. 

Pelo: ¿Reconoces algún cambio 
producido por el triunfo, la fama? 
Joe: El éxito es muy peligroso. Tu¬ 
ve mi período de adoración por el 
dinero. Veía todo en función de bi¬ 
lletes. Uno empieza a hacer las 
cosas no porque las sienta o le 
interesen, sino porque dan más 
plata. Se empieza a destruir toda 
creatividad. La única meta es pro¬ 
ducir, producir, producir ... La pre¬ 
sión viene tanto desde afuera como 
de adentro. Entonces uno comienza 
a sentirse desgraciado, hasta el 
amor desaparece ... Es lo que ha¬ 
ce que algunos caigan en el uso de 
las drogas hasta autodestruirse ... 
Pelo: ¿Creés que ése fue el caso 
de Jimi Hendrix y Janis Joplin? 
Joe: Sí, creo que sí. . . 

UN MODO 
DE VIDA HIPPIE 

Pelo: ¿Qué te pareció la reunión 
de Woodstock? 

Joe: Musicalmente, muy bueno. La 
gente también era muy agradable. 
Eran todos hippies ... 

Pelo: Como filosofía, ¿cómo la de¬ 
finirías? 

Joe: Representa la nueva toma de 
conciencia: antiguerra, antiimperia¬ 
lismo y lucha por la formación de 
una sociedad con gran conciencia 
espiritual, libre de esquemas. Está 
teniendo arastre y es temida por 
las autoridades norteamericanas. 
Para ellos es una amenaza. Pero la 
cosa crece y crece, a pesar de 
ellos ... 

Pelo: ¿Y en cuanto a modo de 
vida 

Joe: Pueden ser muchas cosas. Yo, 
por ejemplo, hago música, practico 
yoga y deportes (béisbol), como 
alimentos naturales, vivo en comu¬ 
nidad. Todo esto es muy salu¬ 
dable. * 



Country Joe: “Qué hécar" an ChUc 


II 

(EN BUENOS 
AIRES) 
¿CUANTO 
VALE 

CHRISTIE? 

Mientras su primer disco lle¬ 
vaba vendidos más de un millón 
de placas en Inglaterra y Estados 
Unidos, y en la Argentina se co¬ 
locaba entre los primeros del ran- 
king local, el grupo Christie era 
invitado a asistir a un festival don¬ 
de su música no tenía nada que 
ver ni le importaba a ninguna de 
las personas que asistían al evento. 
Aunque el grupo no posee extra¬ 
ordinarias dotes musicales, resulta 
bastante interesante su trayectoria 
ya que en un mercado discográ- 
fico donde compiten Beatles, Sto- 
nes, Dylan, Doors, Chicago, Who, 
Donovan y todo el espectro anglo- 
yanky, ellos consiguieron llegar al 
primer puesto con “Yellow River”, 
su primer disco. Aunque sólo fue¬ 
ra por eso era interesante inmis¬ 
cuirse en lo que pensaban. Por 


eso Pelo, estuvo con ellos con¬ 
versando más de tres horas a los 
dos días de pisar tierra Argenti¬ 
na. Al principio no quisieron ha¬ 
blar porque su manager ya había 
leído la nota de la revista (ver nú¬ 
mero anterior) donde no se los 
trataba precisamente con muchos 
halagos. No obstante, entendieron 
que la entrevista era para aclarar 
ciertas dudas. Como estas: 

Pelo: ¿Cuál es la respuesta que 
tienen ustedes cuando les dicen 
que “Yelow River” es un tema de¬ 
masiado parecido a los habituales 
de Creedence Clearwater Revival? 
Jeff Christie: Algo muy simple: que 
hace dos años que está com¬ 
puesto. 

Pelo: Sin embargo el long-play 
que ustedes grabaron, bastante 
apresurados por lo visto, también 
es bastante parecido a lo de Cdee- 
dence y los temas son todos 
nuevos... 

Jeff Christie: Yo tengo una tra¬ 
yectoria como compositor y tengo 
listos más de 150 temas. . 

Pelo: ¿Pero los temas que gra¬ 
baste en el long-play son o no 
nuevos? 

Jeff Christie: Bueno sí. Son nue¬ 
vos por una razón lógica: debía¬ 
mos mantener la línea que había 
nacido con "Yellow River”. 

Pelo: ¿Por qué debían?... 

Jeff Christie: Bueno, si lo que bus- 


cás es que te diga que hacemos 
música comercial, desde ya te voy a 
ahorrar las vueltas: este es un 
trío sinceramente comercial. Lo 
que pasa es que ustedes los pe¬ 
riodistas no entienden nada y no 
se dan cuenta que lo que creen 
que no es comercial también lo 
es. En todas partes del mundo son 
iguales: creen encontrar la verdad 
dando vuelta las cosas. Sí, nos¬ 
otros somos comerciales pero hace¬ 
mos cosas buenas. 

Pelo: Por ejemplo seguir la línea 
del tema que “pegó" aunque a 
uno le guste a otra cosa... 

Jeff Christie: A nosotros como a 
cualquier músico, como a cual¬ 
quier ser humano, nos gusta to¬ 
car para mucha gente, ganar di¬ 
nero por eso, ser populares y 
poder demostrar que valemos. 
Pelo: ¿Cuánto valen? 

Jeff Christie: En este momento va¬ 
lemos mucho dinero porque he¬ 
mos metido un tema en todo el 
mundo y estamos a punto de con¬ 
sagrar otro. Pero si lo que querés 
es que te diga cuánto valemos en 
lo referente a calidad musical, de¬ 
bo ser sincero: todavía nos falta 
mucho para llegar a la altura de 
otros. 

Pelo: ¿Cuáles otros? 

Jeff Christie: Jethro Tull, King 
Crimson, Ten Years After, Zep- 
pelin. 


Pelo: ¿Por qué esos exactamente? 
Jeff Christie: Jethro porque signi¬ 
fica toda una posibilidad, una va¬ 
riante casi teatral dentro de la 
música pop, King Crimson por la 
altura musical, Ten Years After por 
la fuerza y Led Zeppelin por la as¬ 
tucia para combinar comercio y 
arte. 

Pelo: ¿Ustedes todavía no apren¬ 
dieron a combinarlo, no? 

Jeff Christie: Esa pregunta es una 
porquería, pero igual la voy a res¬ 
ponder: nosotros hasta ahora so¬ 
mos lo que ustedes llaman "co¬ 
mercial”, pero la hacemos con to¬ 
da honestidad. 

Pelo: ¿Esto es realmente un trío, 
o un conjunto armado por el mo¬ 
mento alrededor tuyo? 

Jeff Christie: ¿Por qué esa pre¬ 
gunta? 

Pelo: Porque Vic Elmes y Paul 
Frentón no pareen estar muy dis¬ 
puestos a opinar, ni les importa 
mucho lo que vos estás diciendo 
¿el conjunto sos vos solo? 

Jeff Christie: Siempre tiene que ha¬ 
ber uno que hable, para que us¬ 
tedes puedan entender mejor. O 
mejor dicho: para que tengan me¬ 
nos posibilidades de dar vuelta las 
declaraciones. 

Pero: ¿Crees que las vamos a dar 
vuelta? 

Jeff Christie: No lo creo: estoy se¬ 
guro. A 
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La villa de Plumton está a 
una hora y media del centro de 
Londres. Allí comienzan las colinas 
verdes y suaves de toda la cam¬ 
piña Inglesa. La estación de ferro¬ 
carril es apenas una parada intra- 
cendente. Pero ese día había un 
movimiento distinto. Mejor dicho: 
era el tercer día de clima distinto. 
A quinientos metros de allí, en un 
hipódromo precario (pero hermoso) 
se desarrollaba el festival de mú¬ 
sica pop de Plumton. Había mu¬ 
chos conjuntos para escuchar: 
Van der Graff, Savoy Brown, Chic- 
ken Shack, Ginger Baker’s Air 
Forcé, Farfield Parlour, Pink Floyd. 
Como veinte grupos en un solo día. 
Una colina de suave declive. Mu¬ 
cha gente sentada o recostada en 
la gramilla. Un escenario enorme. 
Once columnas de sonido de cada 
costado. Los de adelante nos que¬ 
dábamos sordos. Tan sordos que 
de propto, un conjunto u otro, un 
reef o una gaffe, dan exactamente 
lo mismo. Pero cuando entre toda 
esa maraña de conjuntos apare¬ 
cía algo realmente bueno, insólito, 
todos —sin proponérselo— auto¬ 
máticamente prestaban más aten¬ 
ción. 

En todo el espectáculo hubo dos 
o tres picos de atención: cuando 
subió el grupo Savoy Brown, cuan¬ 
do el mejor baterlsta del mundo? 
Ginger Baker, pisó las tablas con 
la seguridad de un cowboy y cuan¬ 
do Stan Webb mató su guitarra. 
¿Si la mató? Creo que sí, o al me¬ 
nos algo parecido hizo. Todavía 
no sé si es un gran guitarrista. 
Pero estoy seguro que debe ser lo 
que más quiere en su vida. Quizás 
no la mató. A uno le debe parecer 


eso. Seguramente la estaba aman¬ 
do: por momentos su brazo dere¬ 
cho giraba com el aspa de un mo¬ 
lino produciendo unos rasguidos 
que superaban la frialdad electró¬ 
nica y se convertían en gritos casi 
humanos, los punteos no se bien 
por qué yo los veía y escuchaba 
como acciones dobles aún sin 
ningún tipo de eco técnico. Nunca 
antes había visto tanta pasión al 
tocar una guitarra. Pero sin em¬ 
bargo, después ocurrió lo descon¬ 
certante. 

Mientras Stan Webb zapaba con 
inteligencia y sutilezas velocísimas, 
dos plomos colocaban una mesa 
junto al escenario, exactamente 
frente a donde estaba tocando 
Stan. Cuando terminó el tema Stan 
cambió de guitarra; me llamó la 
atención que tuviera tantos proble¬ 
mas para enchufar el cable en el 
equipo. Comenzó a cantar y tocar 
normalmente. El resto del grupo 
permanecía —humildemente— en 
un segundo plano, tocando pero 
dejando en evidencia que el show 
era el guitarrista. El tema fue to¬ 
mando altura y potencia. 

En la coyuntura musical más exci¬ 
tante, San se lanzó desde el esce¬ 
nario a la mesa que habían colo¬ 
cado anteriormente, y de allí al pi¬ 
so (yo ya iba comprendiendo algo 
del asunto, me lo veía venir). Una 
vez al mismo nivel que el público, 
comenzó a caminar, tocando, entre 
la gente (ya veía la estratagema 
claramente: Stan había concentra¬ 
do toda la atención del público, 
que estiraba sus cogotes para in¬ 
dividualizarlo; quince o veinte fo¬ 
tógrafos, además, lo rodearon y 
hacían disparar frenéticamente sus 
cámaras: ¡era la nota! Era lo que 
él quería). También era lo que el 
público quería. Al parecer los in¬ 
gleses están bastante acostumbra¬ 
dos —o necesitan— a las de¬ 
mostraciones circenses. A la vista 
más ¡nocente resultaba claro que 
el asunto estaba totalmente pre¬ 
parado y ensayado hasta sus últi¬ 
mos efectos. Parecía incomprensi¬ 
ble que minutos antes, ese mismo 
guitarrista hubiera estado enfrasca¬ 
do, unido a su guitarra, y que aho¬ 
ra se prestara a una “actuación” 
tan burda, espantosamente caren¬ 
te de autenticidad. 

Stan Webb, volvió al escenario 
(dos plomos iban recogiéndole el 
cable). Terminó el tema a “tutti” 
con el resto del grupo, y esperó 
confiado los aplausos. Por supues¬ 
to hubo aplausos, muchos: el 
show había sido completo. 

La contradicción era fascinante. A 
ese tipo había que verlo. Varios 
fotógrafos, conmocionados por la 
reacción del público, estaban —ya 
detrás del escenario— tomando fo¬ 
tos del conjunto (todo había sa¬ 
lido perfecto). Cuando terminaron; 
la explicación habitual para Stan 
Webb: “Soy de una revista ar¬ 
gentina y quisiera conversar algu¬ 
nas cosas sobre el conjunto y en 
particular sobre tu actuación”. Nin¬ 
gún problema. Le daba lo mismo 
que fuera de Argentina o Chipre: 
era la segunda parte del show. 
Ahora tenía que hablar. Ya estaba 
previsto. Me dieron ganas de no 
preguntarle nada. De mandarlo a 
algún lado. Era hacerle el juego. 
El esperaba este reportaje y quince 
más como parte de un urdido plan. 
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No había más remedio. Lo primor¬ 
dial era preguntar: 

Pelo: (a este tipo —pensé— hay 
que agredirlo de entrada para que 
no responda la frase hecha que 
debe tener preparada). ¿Cuánto 
hace que mentís arriba del esce¬ 
nario? 

Stan: Desde que el grupo comenzó 
a vender menos discos. 

Pelo: (me descubrió el juego —vol¬ 
ví a pensar—, quizás me esté car¬ 
gando. Renové el ataque: yo sabía 
que desde la separación da la can¬ 
tante Christine Perfect, el grupo 
venía bajando). ¿Seguramente eso 
debe coincidir con el momento en 
que Christine Perfect los aban¬ 
donó? 

Stan: Ella no nos abandonó, nos¬ 
otros la echamos. Ella quería ser 
solista. 

Pelo: ¿Pero comenzaron a bajar 
desde ese momento, si o no? 

Stan: Sí. 

Pelo: ¿Y querés compensar esa 
bajante, haciendo skettches extra 
musicales como el de tocar la gui¬ 
tarra entre el público? 

Stan: Es una forma, solamente. A 
la gente le gusta que yo lo haga, 
y cumplo. Pero también grabó dis¬ 
cos, y no cumplo con nadie que 
no sea yo mismo y el resto del 
conjunto. 

Pelo: ¿Es decir que el refugio de 
Chicken Shack son sus graba¬ 
ciones? 

Stan: Toda la escena inglesa fun¬ 
ciona asi. Nosotros no somos los 
únicos. Todos tocan más fuerte. 
Tratan de demostrar que son vir¬ 
tuosos o asestan golpes de efecto 
con acoples que no harían en un 
estudio de grabaicón. 

Pelo: ¿Pero nunca vas a hacer 
nada para cambiar eso? 

Stan: Hago mi aporte: ia primera 
parte es en serio,, auténtica. En la 
segunda surge el “espectáculo”. 
No está mal: al fin de cuentas los 
músicos también somos artistas. 

Pelo: ¿Artistas sí, pero también 
mentirosos? 

Stan: A veces, desgraciadamente 
sí. Toda la música pop es un gran 
escenario. El mundo es un teatro. 
Si hay tanta ficción y mentiras en 
el mundo ¿por qué yo no voy a 
hacer mi parte? 
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Monkeest 

La mentira universal 



Todavía hoy mucha gente si¬ 
gue viviendo engañada con 
respecto a ese supremo in¬ 
vento que fueron los Mon- 
kees. Es en parte lógico por¬ 
que aún siguen apareciendo 
discos del grupo. Un perio¬ 
dista inglés entrevistó a uno 
de los miembros de ese ex 
conjunto (por llamarlo de al¬ 
gún modo). Las declaracio¬ 
nes que formuló revelan de 
una vez y para siempre la 
mentira que se montó alrede¬ 
dor de ellos y que hizo creer 
en todo el mundo que los 
Monkees eran realmente un 
conjunto de “carne y hueso” 
y que tocaban sus temas. 
Este es el informe revelador. 
Anteriormente, todos lo co¬ 
nocían como el Monkee M¡- 
ke, el del sombrero verde. 
Ahora es él, Mike Nesmith, 
cantor y le está yendo muy 
bien en su nuevo rol con 
un álbum en Norteamérica, 
“Magnetic South” y, más re¬ 
cientemente con el exitoso 
simple “Joanne”. 

Michael estuvo en Londres 
para hacer un pequeño tra¬ 
bajo de promoción de sus 
nuevos discos. Pero yo lo en¬ 
contré un par de semanas 
atrás en el gigante edificio 


de la R.C.A. en Sunset Strip, 
Hollywood. 

Es realmente bastante alto 
y delgado y le crecía a los 
costados una abundante bar¬ 
ba, seguramente para com¬ 
plementar sus botas y cami¬ 
sa de cowboy y dar la ima¬ 
gen adecuada de cantante 
folk. 

Cuando yo le advertí que es¬ 
taba temeroso de preguntar¬ 
le algunas cosas sobre los 
Monkees, él me tranquilizó 
diciendo: “Adelante. Pregún¬ 
tame todo lo que pienses 
que la gente quiere saber.. 
“Los Monkees estaban fabri¬ 
cados y bien fabricados: ha¬ 
cían todo lo que debían 
hacer. A mí no me gustaban, 
excepto por el show de TV, 
que ganó dos premios aca¬ 
démicos, así que debe haber 
sido bueno”. 

“Yo realmente necesitaba un 
trabajo cuando me uní a los 
Monkees e hice un montón 
de dinero con ellos. El Se¬ 
ñor tuvo piedad: yo hice más 
dinero del que pensaba que 
podía haber en el mundo en¬ 
tero. Y por un momento, pasé 
algún tiempo pensando que 
yo era una super estrella”. 
“De cualquier modo, yo re¬ 
gresé a América y compré 


todas las cosas que usan las 
super estrellas. Tu sabes: 
una limousine con ventanas 
negras y una mansión con 
guardias y perros. Y plumas 
y joyas. Pero después de un 
año, encontré que se estaba 
arruinando, estaba yendo mal 
y yo tendría que comprar co¬ 
sas nuevas. Porque todo es 
sólo materia". 

“Y me di cuenta que lo vá¬ 
lido era que mi propia músi¬ 
ca surgiera”. 

“Yo tenía cuatro años para 
seguir mi contrato de 160.000 
dólares (64 millones de pe¬ 
sos viejos) por año”. 

“Pero, pensé que ningún 
hombre tiene precio. Así que 
devolví el contrato para com¬ 
prar mi libertad”. 

“Después de todo yo estaba 
tranquilo: siempre dije la 
verdad. Cuando hacía dos 
meses que estábamos en el 
show de televisión yo descu¬ 
brí, para gran desilusión de 
muchos, que nosotros no te¬ 
níamos intención de hacer 
música”. 

“Así que, después de haber 
tenido unos pocos éxitos yo 
llamé a una conferencia de 
prensa, sin avisarle a ningu¬ 
no de los Monkees, y les dijé 
a los reporteros la verdad: 


que no habíamos tocado ni 
habíamos hecho nada en nin¬ 
guno de nuestros primeros 
discos”. 

Yo no quería que la gente 
se parara a comprar los dis¬ 
cos de los Monkees si les 
gustaban —y yo ganaba un 
penique por cada disco que 
se vendiera— pero yo tenía 
que ser honesto”. 

Le pregunté a Michael sobre 
su nueva música, la de aho¬ 
ra- Es decir, de su conver¬ 
sión de supuesto músico a 
músico de verdad. 

“No es todo nuevo. Realmen¬ 
te, hace cinco años que es¬ 
toy en ella. Viniendo de la 
urbana Texas, mis raíces es¬ 
tán en el Rhytsm & Blues, 
pero de alguna manera yo 
me siento más cómodo en el 
ritmo Country & Western. Mi 
música real es ‘linda’: ese 
es el término exacto”. 

“Las de mi grupo actual, la 
First National Band (foto), 
son realmente buenos músi¬ 
cos. Nuestro guitarrista del 
distorcionador, Red Rhodes, 
ha ganado el premio C.M.A. 
por ser el mejor músico du¬ 
rante 6 de los últimos 8 
años”. 

“El pianista en el álbum 
“Magnetic South” es, Glenn 
Hardin, que está ahora to¬ 
cando en Las Vegas con El- 
vis Presley y tenemos ade¬ 
más a Johnny Ware en bate¬ 
ría y a John London en 
bajo”. 

“Me gusta mucho la música 
pesada, fuerte, pero yo no 
puedo hacerla. Aunque la 
música Country (campestre), 
es realmente difícil de tocar. 
Es fácil construir pinturas 
descriptivas con su ritmo. La 
música Country necesita un 
increíble control para tocar: 
tenés que mantenerla tran¬ 
quila y baja de volumen”. 
“Pero cuando realmente con¬ 
seguís el tono exacto, —oh!: 
crecés en el escenario. Yo 
me rio fuerte en medio de 
una canción, porque la mú¬ 
sica es tan linda que me ha¬ 
ce realmente feliz”. Final¬ 
mente, le pregunto a Michael 
si ve a alguno de los Mon¬ 
kees ahora. 

"Bueno, yo veo a David y 
Mickey solo socialmente pe¬ 
ro no sé realmente en qué 
están. Y no he visto a Peter 
Tork desde hace dos años. 
Eso demuestra que los Mon¬ 
kees están terminados pero 
pienso que la compañía adi- 
tará aún algunas cosas. No 
es problema para ellos: total, 
nunca intervinimos”. + 
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Hay que poner los ojos en esta banda porque 


Sin la imagen de un conjunto 
tradicional, sufriendo la angustia 
de pensar qué va^ ocurrir 
al subir cada vez al escenario, 
los seis integrantes de Alma & 
Vida están transitando en estos 
días el camino más difícil 
que debe afrontar cualquier grupo: 
el del “sí” o el “no” por parte 
del público. 

Más que la demostración de sus 
valores musicales —que los 
tienen— el conjunto tiene que 
luchar contra la costumbre, contra 
la anteojera que produce lo 
impuesto, “lo que debe 
consumirse”. En este caso el 
el enemigo es la imagen: ninguno 
de ellos tiene el pelo demasiado 
largo, aparentemente hay dos 
instrumentos extraños (saxo y 
trompeta) y los temas que 
interpretan no tienen la clase de 
rítmica a las que están habituados 
muchos oídos que se dicen 
“devotos de la música pop”. 
Apenas cuentan con algo a favor: 
el éxito progresivo que obtienen 
dos conjuntos extranjeros de 
similar formación: Blood, Sweat 
and Tears y la banda Chicago. 

Pero eso no basta: cuando hay 
que subir al escenario y hacer las 
cosas propias presentando 
algo nuevo, el sonido diferente, 
estos músicos argentinos se están 
jugando realmente. 

Cada uno de ellos tiene experiencia 
escénica. Juntos o separados 
vienen tocando desde hace siete 
u ocho años. Con el legendario 
Jackie y los Ciclones en 1963, 
con los Guantes Negros en el ’64, 
con Sandro en el ’65, 
acompañando a Yaco Monti en 
1966, la temporada de 1967 
dividiéndose entre Billy Bond, 
Sandro y el solista norteamericano 
—hoy exitoso— Bobby Sherman. 
En estos últimos años 
acompañando a Favio. 

El desgaste de hacer siempre 
la música de otros, y 
generalmente no demasiado 
buena, la frustración de no poder 
expresarse tuvo su colmo total 
durante el último verano en 
Villa Gesell. En el boliche 
Saravia's cuando todo el mundo 
estaba por irse (eran las tres de la 


mañana) ellos enchufaron sus 
instrumentos y se largaron a 
hacer lo propio, simplemente 
“porque teníamos ganas”. La 
gente se quedó dos horas más y 
los que ya se habían retirado 
volvieron; en ese momento 
—advirtiendo la favorable reacción 
del público— decidieron formar 
su propio grupo. Al mes viajan 
a Punta del Este para otra 
gira de “acompañamiento”; 
alguno de ellos descubre un long 
play de Blood, Sweat and Tears; 
era precisamente lo que ellos 
pensaban hacer. La existencia 
de esa banda los reafirmó 
en el intento. 

Después de dos meses de ensayos 
el sello Mandioca les propone 
editar un disco simple. Y a 
mediados de este año debutan 
discográficamente con dos 
temas con gran vuelo lírico pero 
que aún denotaban la búsqueda de 
una linea: “Niño de color 
cariño” y ‘ He comprendido”. 
Conjuntamente con la aparición 
del disco, semiprotegidos por el 
ala de Mandioca integran el ciclo 
de recitales de esa grabadora. Una 
presentación dominical junto a 
otros grandes grupos les demuestra 
que la cosa funciona. 

Uno de sus integrantes, el 
trompetista Mario Salvador, músico 
estable de la orquesta del Colón 
se retira, prefiriendo continuar 
exclusivamente con su vocación: 
la música clásica. Su reemplazante 
es Gustavo Moretto y entonces 
el conjunto queda definitivamente 
integrado con Bernardo Baraj en 
el saxo tenor, Carlos Mellino en 
órgano y voz; Juan Barrueco, 
guitarra; Carlos Villalba, 
contrabajo y Alberto Hualde en 
batería. 

Enfrentando un nuevo período 
—más seguros en cuanto a la 
opinión del público— deciden 
cambiar de productora. Depositan 
su música y la confianza en las 
estructuras de la Editorial Musical 
Edami que, con ellos inaugura 
su productora. Como consecuencia 
editan un nuevo disco 
esta vez para la RCA, donde el 
conjunto se muestra más afiatado 
pero proclive a las influencias. 


Uno de los temas registrados, 

“Se feliz”, emula evidentemente 
ciertos clichés norteamericanos: 
no obstante el sonido es 
perfecto, con una base rítmica 
poco destacada pero clarificada 
en el modo cortado y seco del 
estilo Jámes Brown. El tema 
principal de ese mismo simple, 
“Siempre el ocaso”, tiene en 
cambio toda la música que es 
capaz de hacer Alma & Vida 
cuando trabaja en total libertad, la 
letra lo acompaña en jerarquía. 
Obviamente la confección de ese 
segundo disco, respondió a una 
desesperada necesidad de 
comunicación y. más que nada, de 
existencia dentro del panorama 
musical de la Argentina. Esa 
ansiedad, quizás, perjudicó 
mejores logros. 

Aunque carente de buena difusión, 
el grupo comenzó a trabajar en 
forma habitual e n televisión, 
shows y recitales. Había al menos 
algo para vender sin camelos: 
la justeza. la claridad del conjunto 
que superaba en mucho el 
nivel medio habitual en cuanto 
a ensamble, precisión, y 
técnica musical. 

Pero eso, sin embargo, no es todo. 
Cualquier conjunto para lograr 
una trascendencia, para sentirse 
realmente productor de algo y 
comunicarlo, tiene que demostrar 
imaginación, feeling, ganas. 

Y eso es lo más difícil. Allí la 
técnica no sirve. Si por eso fuera, 
los Beatles (tan brutos ellos al 
principio) hubieran fracasado desde 
su primera grabación. 

Pero hoy la banda Alma & Vida 
está realmente satisfecha porque 
ese factor, al menos en vivo, 
lo consiguió. La última aprobación, 
y la que les depara un espectro 
promiscuo, fue la ovación 
recibida en B. A. RCOK, el 
Festival de la Música Progresiva 
que se realizó en el Velódromo 
donde, junto a dos o tres conjuntos 
más (no más), se constituyeron 
en el grupo más destacado. 

Esa vez, siete mil personas, 
de las cuales muchas nunca 
habían escuchado (al menos en 
vivo) música y formaciones de ese 
tipo, dieron su okey a todos los 


lemas propios del conjunto y 
también a los homenajes que 
rindieron a los Beatles y a Blooa 
Sweat and Tears, interpretando 
algunos de sus temas. 

Pero esa actitud, la de cantar 
temas extranjeros, demuestra 
precisamente una cierta atadura, 
una falta de confianza en las 
posibilidades del conjunto y su 
propia música. 

Ese camino, paradójicamente, 
fue el mismo que recorrieron en €i 
comienzo del movimiento los 
conjgntos de rock and roll, que 
sólo se sentían seguros 
interpretando temas extranjeros 
de autores conocidos. En esta 
etapa de jazz y rock, donde se 
encuadra Alma & Vida, parecen 
existir temores similares. Quizás 
porque no haya en quién apoyarse, 
tal vez porque el peso de toda 
la responsabilidad de un estilo 
sobre un único conjunto 
sea demasiado pesado. 

Gustavo Moretto, el trompetista. 
intenta una respuesta sincera 
al problema: “Aún no estamos 
maduros —dice— por ahora 
tenemos un sonido especial (que 
puede variar) pero estamos 
en la auténtica búsqueda de 
afiatar nuestra personalidad”. 

Esa búsqueda de la personalidad 
es también una verdad, 
el camino actual, en el que se 
encuentra toda la música pop 
argentina, sea de rock o como en 
este caso de jazz & rock. 

El caso de Alma & Vida es lúcido, 
tiene la calidad y la bravura 
suficiente como para convertirse 
en una senda de apertura para la 
música nacional, con posibilidad 
de romper las cadenas. 

Por eso hay que poner los ojos 
en esta banda porque están 
inaugurando su propia posibilidad 
pero también con ellos se juega 
toda una etapa de la música 
pop. A dos niveles: por los 
propios músicos y por la 
comprobación de la cultura musical 
del público. Después de todo, es 
un juego peligroso, no tan 
divertido como una blanduzca 
musiquita complaciente, pero... 
¿Es hora de divertirnos? 4i 
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Lo que Ies ocurría, segura- 
mente, no pasaba por primera vez. 
Decenas de conjuntos habían te¬ 
nido las mismas ilusiones, Idénti¬ 
cas intenciones de conquistar la 
ciudad-pulpo, lejana y llena de 
maravillas. Ellos eran escoceses y 
tenían los prejuicios y los temores 
propios de los provincianos. 

Se llamaban The Gaylords, habían 
empezado en 1964 hacierfto bailes 
y giras por los alrededores de 
Glasgow. La única seguridad que 
tenían al llegar a Londres eran dos 
primeros puestos en los ranking9 
de popularidad de Escocia duran¬ 
te los años ’64 y ’65. Pero eso era 
un acontecimiento local. En Lon¬ 
dres no servía de nada. Trataron 
de conseguir trabajo, intentaron 
grabar y todas esas cosas que ha¬ 
cen los conjuntltos que quieren 
‘‘llegar”. Como les ocurre a todos, 
después de varias semanas se Ie9 
acabó la plata. Tuvieron que volver 
a Escocia y recomenzar lo de siem¬ 
pre: bailes locales, night clubs me¬ 
diocres y fiestas de cumpleaños. 
Toda esta historia que es bastante 
común, pasará por las peripecias 
y las equivocaciones habituales, 
pero el tiempo Ies deparaba a es¬ 
tos cinco escoceses uno de los 
actos de rebeldía más decididos 
dentro del pop. 


“EL DESCUBRIMIENTO” 

Casi desde sus comienzos, hace 
más de una década, el Festival de 
Jazz de Windsor fue la plataforma 
de lanzamiento de muchos grupos 
de música pop, a pesar de que su 
línea general, obviamente, es otra. 
En la versión de 1966 the Gay-* 
lords pidieron participar. Como el 
festival no era competitivo los gru¬ 
pos que se presentaban eran con¬ 
tratados por los organizadores. Ese 
año hubo una excepción y se per¬ 
mitió que participaran los escoce¬ 
ses fuera de programa. 

Con mucho miedo tocaron las “co¬ 
sitas” del momento en la primera 
parte. Pero al final hicieron sus te¬ 
mas folks, influenciados por todas 
las baladas vernáculas de Escocia, 
un antecedente que sirvió de base 
para otro gran músico: Donovan 
Leitch. 

Inesperadamente, the Gaylords fue 
el conjunto más aplaudido de todo 
el festival. Con mucha rapidez, los 
productores londinenses se abalan¬ 
zaron sobre ellos. 

Los cinco firmaron con el que 
creían más conveniente. En cues¬ 
tión de días estaban en Londres, 
con todo pago y con fecha de gra¬ 
bación en una compañía importan¬ 
te. 


LAS CONDICIONES 

Previamente, les habían impuesto 
una condición: cambiarse el nom¬ 
bre. Ellos propusieron algunos. Que 
fueron rechazados. De la produc¬ 
tora, llegó casi en forma de orden: 
“Si no les parece mal —decía— 
el conjunto debe llamarse The Mar- 
malade (La Mermelada). Deslum¬ 
brados por la oportunidad y todo 
el panorama de dinero, dijeron que 
sí. Qué podía importar el nom¬ 
bre... 

El primer disco lo graban a prin¬ 
cipios del otoño de 1966: el tema 
principal, “No puedo parar ahora”, 
apenas logra vender unos miles de 
placas en Inglaterra. Es el gran 
fracaso. En Estados Unidos se edi¬ 
ta, por convenio de la grabadora, 


y tiene un poco más de suerte. 
Pero la intrascendencia es total. 
Hoy Júnior Campbelf, uno de los 
integrantes del grupo, recuerda: 
“Lo hicimos con mucho miedo, era 
nuestra primera oportunidad y ade¬ 
más nos sentimos condicionados: 
teníamos que hacer eso y nada más. 
Desgraciadamente, después nos fui¬ 
mos acostumbrando a las imposi¬ 
ciones, a que nos inventaran cosas”. 
Con mayor empuje, y una dosis más 
alta de sentido comercial, algunoi 
discos posteriores comenzaron a 
llevar el nombre de Marmalade a 
los primeros puestos de los ran- 
klngs. “Veo la Lluvia”, un tema de 
Dean Ford (guitarrista del conjunto) 
consiguió bastante repercusión. En¬ 
golosinados, los productores quisie¬ 
ron que el grupo se convirtiera en 
un gran vendedor de discos. Apro¬ 


vechando el éxito» del tema de JImi 
Hendrix, les hicieron grabar ‘‘Hey 
Joe” y como acople un tema del 
conjunto “Lovin* Thíngs” (Cosas 
Amorosas) que, por sí solo, obtuvo 
una buena venta en Holanda. 


LOS COLMOS 

La opresión de los productores y 
la sumisión del conjunto llegó a su 
punto máximo, al límite de los col¬ 
mos, cuando al cumplirse los dos 
años de su existencia como Mar¬ 
malade, en noviembre del *68 les 
hicieron grabar uno de los temas 
más exitistas del long play blanco 
doble de los Beatles, la murguera 
“Ob-LaDi Ob-La-Da”. Fue un ne¬ 
gocio hábil: el tema era realmente 
“entrador”, pero sólo figuraba en el 
long play de los Beatles, que para 


colmo era más caro que las edicio¬ 
nes habituales. Los productores de 
Marmalade les hicieron grabar “Ob- 
La-DÍ...” en un disco simple y 
vendieron 250.000 placas (sólo en 
Inglaterra) con el tema. 

Todos se llenaron los bolsillitos, y 
Marmalade acaparó para si una de 
las peores imágenes que pueda ha¬ 
ber en la música pop: la de apro- 
vechadores de temas (un rótulo al 
que tampoco están ajenos algunos 
conjuntos argentinos). 

MAÑANA DIGO BASTA 

Manoseados, sintiéndose inútiles y 
usados, los cinco escoceses (Gra- 
ham, Nigth, Alan Whitehead, Patrick 
Fairley, Dean Ford y Júnior Camp¬ 
bell) estuvieron a punto de disol¬ 
verse. Pero los contratos los ataban 
a aquellos “productores” que los 
habían “descubierto” en el Festival 
de Jazz de Windsor. Después de 
varios meses de inactividad, en los 
que se mostraron decididos a no 
grabar más, los productores deci¬ 
dieron llegar a un arreglo: para 
romper el contrato que los ligaba, 
el propio conjunto debió abonar 
una suma bastante importante como 
paliativo por “los daños y perjuicios 
que le ocasionaban a la produc¬ 
tora”. 

A las dos semanas cambiaban de 
sello grabador y comenzaban en los 
estudios de la London (el mismo se¬ 
llo donde editan los Rolling Stones) 
sus primeras grabaciones, en las 
que ellos eran sus productores, 
es decir: los únicos que tenían au¬ 
toridad de decisión sobre la elec¬ 
ción de temas y arreglos musicales 
de sus discos. 

Grabaron casi quince temas, todos 
entre la euforia de estar haciendo, 
por primera vez, lo que ello 3 real¬ 
mente sentían. Para inaugurar su 
nueva etapa eligieron uno de ellos: 
“Reflexiones de mi vida”, un tema 
folk, sobrio, de una dulzura y sua¬ 
vidad extraordinarias, cabalgando 
• sobre un clima melancólico, sutil. 
Bastaron cinco semanas para que 
el disco se ubicara en los primeros 
puestos de los rankings, y en poco 
tiempo llegó al primer puesto y su¬ 
peraba todas las ventas anteriores 
que había tenido el conjunto. 

Júnior Campbell, ante el suceso de 
la nueva etapa del grupo declaraba 
al New Musical Express: “Todo lo 
anterior está felizmente borrado. Di¬ 
ría más: eliminado de nuestras men¬ 
tes. Por eso pudimos hacer un tema 
fundamentalmente auténtico. Y eso 
se nota en el disco. Creo que la 
gente se dio cuenta que está hecho 
con mucho amor”. 


LA COSA SIGUE 

Sesenta días después de que “Re¬ 
flexiones de mi vida” llegara a los 
primeros puestos de Inglaterra y 
Estados Unidos (en Argentina tuvo 
también un suceso extraordinario), 
Marmalade edita su segundo disco: 
“Arco Iris”, una composición donde 
ya se podía advertir el surgimiento 
de un estilo propio, suave, inteligen¬ 
te en la grabación y mesurado en 
el ritmo. También este simple tuvo 
gran aceptación. Eso no quiere de¬ 
cir que Marmalade esté en la verdad 
absoluta. Pero demuestra que siem¬ 
pre existe la posibilidad para en¬ 
contrar —ai menos— la honestidad, 
el mensaje sincero. Y eso se nota 
en cada disco, de quien sea, basta 
oír con Inteligencia. 4 $ 








































Para muchos puede ser 
un acto final de vanidad, otros 
lo van a interpretar como una 
demostración de virtuosismo, 
pero para él mismo apenas si 
significa la concreción de una 
etapa dentro de su estado de 
ansiedad por experimentar y 
progresar en lo que es su ver¬ 
dadera vida: la música. 

En alguna medida Litto está 
enfermo, pero, paradójica¬ 
mente, de una enfermedad 
sana. Su obsesión es com¬ 
poner, grabar, tocar sobre un 
escenario. Es difícil hablar 
con Litto y tocar otro tema 
que no sea la música o, par¬ 
ticularmente, su propia músi¬ 
ca. Es uno de los pocos mú¬ 
sicos argentinos que insiste 
con la visión de un futuro. La 
mayoría de los integrantes de 
conjuntos viven sensitivamen¬ 
te el momento, restando im¬ 
portancia a todo lo que pueda 
pasar con ellos y con su mú¬ 
sica en el devenir. El caso de 
Litto es diferente: él quiere 
afianzarse hoy para ir convir¬ 
tiéndose poco a poco en mú¬ 
sico. 

Tiene bastante claro eso. A 
pesar de los halagos, las fe¬ 
licitaciones y los propios con. 
vencimientos, sabe cuál es la 
medida de su limitación ac¬ 
tual: "Yo quiero llegar, ser 
realmente un músico —de¬ 
sea— pero sé que para con¬ 
seguirlo tengo que estudiar 
y mucho. No iríe puedo que¬ 
dar con la guitarrita o el ba¬ 
jo: sé que tengo que tocar el 
piano, violín y cualquier otro 
tipo de instrumento. Es ne¬ 
cesario abarcar todas las po¬ 
sibilidades sonoras para po¬ 
der tener la dimensión real de 
un tema, de una obra cohe¬ 
rente y total”. 

Pero su ansiedad lo traiciona: 
a medida que estudia tiene la 
necesidad de poner en prác¬ 
tica lo que aprende. Es como 
un chico con el último jugue¬ 
te: tiene que usarlo y mos¬ 
trárselo a los demás. 

Y en ese punto es donde se 
parapetan las críticas (mu¬ 
chas) que tratan de desautori¬ 
zar la autenticidad de sus 
realizaciones. 

Es lógico: si Litto comienza a 
tocar el bajo, al principio, lo 
toca mal, pero se supone que 
irá progresando. Pero no, los 
críticos se quedan con el ins¬ 
tante inicial: "tocó mal”. Pe¬ 
ro se olvidan que eso es so¬ 
lamente una anécdota en el 
caso de Litto Nebbia, porque 
toda su persona es, esencial¬ 
mente, musical. 

Si él fuera más sagaz, menos 
ingenuo y más “piola” (en 


toda la acepción mitificante 
argentina del término) se que¬ 
daría muy callado, ganaría pi¬ 
las de dinero haciendo cosas 
parejas y pulcras ante la téc¬ 
nica. Pero no. A él le gusta 
mostrar sus nuevos juguetes: 
aunque no estén bien hechos. 
Por todo eso, quizás, durante 
doce días salteados, en los 
meses de agosto y setiembre, 
se quedó seis horas cada no¬ 
che solo en los estudios de 
TNT para grabar su segundo 
long play como solista. Pero 
esta vez como solista total, 
porque él mismo grabó todos 
los instrumentos y puso la 
voz. Ningún otro músico estu¬ 
vo en el estudio. Nadie, ex¬ 
cepto los técnicos de sonido, 
lo acompañaron. Así registró 
diez temas: "Suite Alrededor 
de Mona Lisa”, “Canción pa¬ 
ra un amigo que no escucha”, 
“Despierta, despierta, des¬ 
pierta”, "Hijo de América”, 
“Canción de amor”, “Mes de 
algodón", “Canción para un 
latino”, “Años blancos, dias 
blancos”, “Los molinos nun¬ 
ca olvidan” y “La carrera de 
tu vida”. 

Como él hizo todo completa¬ 
mente solo, para seguir en la 
linea, un redactor de Pelo se 
limitó a escuchar la extensísi¬ 
ma aclaración de sus últimas 
actividades. Esto es un ex¬ 
tracto en primera persona de 
lo que contó Litto, algunas 
noches atrás en la redacción 
de Pelo. 

“Creo que éste es el long play 
que grabé más rápidamente. 
No porque lo haya hecho a la 
ligera. Sino porque me dedi¬ 
qué intensamente a él. Fue 
una experiencia porque tenia 
muchos temas para elegir. 
Pero además se me ocurrían 
dos o tres más durante ca¬ 
da grabación. Reuní más de 
treinta, y fui separando y anu¬ 
lando hasta que me quedé 
con los defintivos diez. 

La mayoría de ellos son el 
reflejo de mis últimos seis 
meses; otros son más recien¬ 
tes: nuevos, que surgieron de 
las primeras grabaciones. Pe¬ 
ro todo el material —el que 
grabé y el que quedó archi¬ 
vado— tiene una influencia 
común: los estudios de piano 
que inicié hace varios meses 
con mi madre. 

Al principio tenia la idea de 
grabar solamente con un ba- 
terista. Porque no estaba muy 
seguro de lo que podía llegar 
a dar yo enfrentado a platillos 
y tambores. Pero después 
pensé que si iba a ser capaz 
de registrar todos los demás 
instrumentos también podía 


grabar la parte de batería. Al 
decidir el long play mi idea 
no fue hacer una demostra¬ 
ción de virtuosismo musical 
ni una carrera de digitación. 
Simplemente traté de hacer 
una fusión de comprensión y 
unidad musical. 

No es fácil hacer todo uno 
mismo. Tenés que lograr que 
en cada uno de los instru¬ 
mentos que tocás no pierdas 
el clima del tema. General¬ 
mente la mayoría de las com. 
posiciones la registré así: pri¬ 
mero grabo la parte de piano, 
y mientras lo toco voy ha¬ 
ciendo los coros. Después me 
coloco los auriculares y escu¬ 
chando lo que ya hice con el 
piano toco el bajo. Luego re¬ 
pito el proceso escuchando 
lo que ya hice con piano, co¬ 
ro y bajo y hago entonces la 
parte de batería. En la última 
posibilidad que me queda (los 
estudios argentinos no tienen 
más de cuatro canales) toco 
la guitarra eléctrica (o cual¬ 
quier otro instrumento que 
sea necesario y coloco ade¬ 
más la voz. 

Yo todavía no he tenido mu¬ 
chas opiniones criticas d. 
disco. Por ahora lo conocen 
ustedes y algunas personas 
más, aunque pienso que en 
cuanto se edite esta nota ya 
estará a la venta. Pero estoy 
seguro que muchos van a in¬ 
terpretar el hecho de que ha¬ 
ya grabado solo como una 
actitud egocentrista. Para los 
que posiblemente piensen asi 
sólo tengo una cosa para de¬ 
cirles, que la pienso muy sin¬ 
ceramente: Para este long 
play yo podría haber puesto 
conmigo en los estudios a los 
cuatro mejores músicos que 
hay en la Argentina, pero me 
hubiera llevado mucho tiem¬ 
po explicarles qué es lo que 
quería yo exactamente, ten¬ 
dría que haber gastado ade¬ 
más mucho dinero —que no 
tengo— y sobre todo hubiera 
corrido el riesgo de que cada 
uno viniera a hacer su parte 
como si el tema estuviera de¬ 
dicado a su instrumento. En 
cambio, haciéndolo todo yo 
pude conservar la esencia 
real de lo que sentí al compo¬ 
ner cada tema y toqué en 
función de salvar la canción, 
de enaltecerla, y no de desta¬ 
carme como instrumentista. 

Pero en todo esto no estoy 
tan solo. En la tapa lo de¬ 
muestro: estoy en una foto 
junto a mi madre, porque ella 
tuvo mucho que ver con este 
long play. En realidad fue mi 
única fuente de información 
musical.” + 
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1 9 d* En«ro Primara grabación de prueba en Londres. 

Enero/Abril/Mayo: De vuelta en Alemania en el Star Club de Hamburgo. 

9 de Junio: Fiesta de bienvenida en el Cavern de Liverpool. 

Agosto: Ringo se separa de los Rory Storme’s Hurricanes, se afeita la barba y se une 
a los Beatles como baterista en lugar de Pete Best. 

23 de Agosto: Boda de John Lennon con Cynthia Powell en el Registro Civil de Mount 
Pleasan». en Liverpool. 

4 al 11 de Septlebre: Primeras sesiones de grabación en los estudios EMI, St. JOHN’S 
WOOD, en Londres, con George Martin como productor. 

5 de Octubre: Lanzamiento del primer disco simple: “Love Me Do’'. 

Noviembre: Primera aparición en televisión en el programa “Peo^le and Places’* (Gra¬ 
nada TV), en Manchester. 

26 de Noviembre: Graban el segundo simple: “Please, Please Me". 

Diciembre: Quinto y último viaje a Hamburgo. 


La prueba de grabación 
que Brian Epstein logró con¬ 
seguir (el 1 9de enero) para 
la compañía DECCA había 
quedado en el olvido: a la 
compañía no le interesaban 
los Beatles. Por eso, para 
ellos el acontecimiento más 
importante de ese año fue 
cuando en el estudio tres de 
la grabadora EMI, en la calle 
Abbey Road, se enfrentaron 
con George Martín, el pro¬ 
ductor musical que una se¬ 
mana antes los había convo¬ 
cado para efectuar una prue¬ 
ba. La compañía le había 
exigido a Martín que encon¬ 
trara un conjunto. El escuchó j 
una cinta de los Beatles y ! 
le pareció interesante el so¬ 
nido. Pero su idea no era la 
de los muchachos de Liver¬ 
pool. Quería formar un con¬ 
junto de acompañamiento ro¬ 
deando a un cantante. Algo 
como lo que era Cliff Richard 
y los Shadows en esa época. 
De todas las canciones pre¬ 
sentadas ese 6 de junio, eli¬ 
gió sólo dos “Amame” y “P. 

D: Yo te amo”. En esas gra¬ 
baciones la parte de batería 
había estado a cargo de Pete 
Best, el viejo integrante de 
los Beatles. Pero cuando 
George Martín los llamó de¬ 
finitivamente para grabar el 
primer simple (el 11 de se¬ 
tiembre) John, Paul y George 
se aparecieron con un nue¬ 
vo baterista: el liverpooliano 
Richard Starkey. A George 
Martín no le pareció dema¬ 
siado convincente la técnica 
de Ringo y para “cubrirse” 
solicitó los servicios de un 
baterista profesional de gra¬ 
baciones, un londinense lla¬ 
mado Andy White. La gra¬ 
bación de “Amame” final¬ 
mente quedó con la'versión 
de Ringo. Pero para el tema 
del lado “b”, “P.D.: Yo te 
amo”, fue reemplazado por 
White, y a Ringo sólo le per¬ 
mitieron tocar las maracas. 

Ese tema salió editado el 5 
de octubre y alcanzó I pues¬ 
to número 17 en el ranking 
inglés. En ese momento los 
Beatles hacían su última ac¬ 
tuación en los boliches de 
tercera categoría de Ham¬ 
burgo y festejaban el ascen¬ 
so. Sin embargo, no era 
masiado: sólo los jóvenes de 
Liverpool se conmovieron an- ' 
te el pequeño suceso. * 




> En«ro: Comienzo de la gira por Escocia. 

2 de Enero: Sale “Please, Please Me". 

•brero: Primera gira de conciertos a lo largo de Gran Bretaña en el Show de Heien 
hapiro. Primera aparición nacional en TV: “Tbank Your Lucky Stars" (ABC TV). 

B de Febrero: Llegan al tope dei ranking con "Please. Please Me", por primera vez. 
* de Abril: Participan en el Festival Anual del periódico "New Musical Express". 

1 de Abril: Nuevo simple: "From Me To You". El long play "Please, Please Me" per¬ 
teneció durante 6 meses en el primer puesto de los rankings de su categoría. 

de Agosto: Ultima aparición en el Cavem Olub de Liverpool. 

3 de Agosto: Sale el simple: "She Lo vos You". 

3 de Octubre: Show en televisión: "Sundey night at the London PaJIadium" (Noche 
le Domingo en el Palladium de Londres). 

2 de Noviembre: Nuevo long play: "With The Beatles". 

9 de Noviembre: Otro simple: "I Want to hold your hand". 


Enero: En el Olympia de Paris actúan tres semanas junto a Trini López y Silvia Varían. 
r al 21 de Febrero: Primera visita a los Estados Unidos. Aparecieron dos veces en el 
Show de Ed Sullivan" (CBS TV), durante conciertos ofrecidos en el Coiiseum de 
VashinQton (11) y «n el Camegie Hall de Nueva York (12). 

Berzo: Comienza el trabajo para el film "A Hard Day’s Night", aquí llamado “Yeah, 
feah. Yeah" 

!3 de Marzo: Primer libro de John Lennon: "John Lennon en su propia tinta”. 

!0 de Marzo: Aparece el simple "Can't Buy Me Love". 

i de Mayo: "Alrededor de los Beatles": show de televisión repetido el 8 de Junio. 

I al 6 de Junio* Conciertos en Dinamarca. 

I de Junio: Comienza la gira por Hong Kong, Australia, Nueva Zelandia (Ringo tuvo 
smigdalitis y faltó en dos conciertos en Dinamarca y Hong Kong). 

5 de Julio: Real Premiere de la película "A Hard Day's Night" en el London Pavilion. 
19 de Agosto al 21 de Septiembre: Gira de cinco semanas por Estados Unidos y Canadá. 
27 de Noviembre: Nuevo simple: "I feel fine”. Long Play: "Beatles For Sale", 
diciembre: Ringo se opera de amígdalas en el University College Hospital, Londres. 

24 de Diciembre al 16 de Enero: Otro Show Navideño de los Beatles. Hammersmith. 
London, con Freddie and The Dreamers, The Yardbirds, Elkie Brooks, Jimmy Savile, 
Mike Haslam y The Mike Cotton Sound. 


El año fundamental para 
los Beatles y para toda la 
música pop fue, sin ninguna 
duda, 1963. Precisamente a 
partir del 13 de octubre, el 
conjunto dejó de ser una cu¬ 
riosidad o noticia musical pa¬ 
ra convertirse en uno de los 
acontecimientos sociológicos 
más fascinantes del siglo. 
Ellos provocaron de repente 
to que se llamó la “beatle- 
manía”. Los Beatles ya ha¬ 
bían llegado al primer pues¬ 
to de todos los rankings al 
comenzar el año con su se¬ 
gundo simple (que en reali¬ 
dad era el primero de éxito), 
“Por favor yo”. En el mes de 
abril había aparecido el ter¬ 
cero, de nuevo arriba. Y en 
agosto “She loves you”. To¬ 
do funcionaba “¡n crescen¬ 
do". En setiembre batían los 
records: tenían el simple más 
vendido, el long play que en¬ 
cabezaba las listas “Por fa¬ 
vor yo” (permaneció seis 
meses en el primer puesto) 
y el doble también de mayor 
venta: “Twist y gritos”. 

Pero en la noche del 13 de 
octubre explotó la bomba 
que habría de durar tres años 
en la vorágine más histérica 
que haya atrapado jamás a 
la juventud. Esa vez hicieron 
su primer recital importante, 
que fue, a la vez, transmiti¬ 
do a quince millones de te¬ 
lespectadores. Cuando termi¬ 
nó el show habia miles de 
fans en ia puerta del London 
Pavilion esperando la salida 
del grupo. Ocurrió el desas¬ 
tre: cientos de contusos, po¬ 
licías lesionados, miles de 
camarógrafos. Los Beatles 
tuvieron que correr treinta 
metros para llegar hasta el 
auto que los iba a sacar de 
allí. En el trayecto casi ter¬ 
minan en el suelo pisotea¬ 
dos por la ceguera de los 
fans y la multitud. Sus ropas 
quedaron destrozadas y las 
caras y manos con marcas 
de uñas que pretendieron 
conservar algo de ellos. 

La beatlemanía había comen¬ 
zado en Gran Bretaña, pero 
Estados Unidos, un país ne¬ 
cesitado de ídolos regentes, 
ansioso por consumirlo todo, 
la adoptó con más furia. Na¬ 
da exagerado. Todo era cier¬ 
to. Porque la beatlemanía fue 
en sí misma una gran des¬ 
proporción que ningún apa¬ 
rato de publicitación pudo 
imaginar y que nadie se ani¬ 
mó a contener. Desfalleció 


sola, pero tres años después. 
Cuando los mismos Beatles 
se dieron cuenta que estaban 
viviendo una locura. Una vi¬ 
da de dioses que no les per¬ 
tenecía, porque ellos al fin 
de cuentas eran sólo seres 
humanos. * 














plh?»r« F M» r Jí r0: ^ 0C ¡? de Rin . 9 Starr con Maureen Cox en el Caxton Hall, Londres. 

oo r w , caneioww para su próxima película: “Help!". Filmada en las 
Banamas del 22 de febrero al 12 de marzo. 

13 de Marzo: Comienzan la filmación en Austria 

11 de Abril: Participan nuevamente en el Festival Anual del periódico "New Musical 
txpress 

Abril-Mayo: Continúan filmando "Help!’’ en los estudios de Twickenham. 

12 de Junio: Anuncian que los Beatles han sido condecorados por el M.B.E. (Miembros 
de la Orden del Imperio Británico). 

24 de Junio: El segundo libro publicado por John Lennon: "Un español en sus tra¬ 
bajos . 

23 de Julio: El simple: "Help!". 

29 de Julio: Real Premiere de la película • Help!'' en el London Pavilíon 
Aqosto: Long Play: "Help!". 

I? ,!? de T Sep , tlembre: Gira por Estados Unidos. Registran para el "Show 

5 d A. U i L van . ^ CBS TV) / Concierto abierto en el Shea Stadium de Nueva York 
í 6 . de ° ct I ubr ? : La Relna les hace entrega del M.B.E en el Palacio de B ickingham. 

3 de Diciembre: Simple: "Day Tripper" / ."We can work it out". Long Play: "Rub- 
t>er Soul 


21 de Enero: Boda de George Harrison con Patricia Anne Boyd en el Registro Civil 
de Epsom, Surrey. 

19 de Marzo: Primera actuación de los Beatles en el Shea Stadium 
Abril-Junio: Largas series de sesiones de grabación. 

1? de Mayo: Otra vez en el Festival del New Musical Express. 

10 de Junio: Simple: "Paperback writer" / "Rain". 

30 de Junio al 2 de Julio: Conciertos en Japón: Budo Kan, Tokyo. 

4 de Julio: Conciertos en Manila: Estadio Nacional dé Football. 

8 de Agosto: Simple: "Eleanor Rigby" / "Yellow Submarine". 

Septiembre-Octubre: John Lennon debuta como actor en el film "How I Won The War" 
(Cómo gané la guerra), rodada en Alemania y España. 

Noviembre n aul compone la música para la película de los Boulding Brothers, "The 
Family Way". y se va de vacaciones en auto a través de Francia y Esapña volando 
luego a Nairobi. Kenya. 

Diciembre: Los Beatles se reúnen nuevamente en Londres para nuevas series de sesio¬ 
nes de grabación 


Los tres primeros años Jia- . 
bían sido de constante evo¬ 
lución, el cuarto (1965) se les 
presentó con plena gloria y 
con ritmo standard: graba¬ 
ron cuatro simples, tres dis¬ 
cos dobles y dos long plays. 
Casi lo mismo que el año 
anterior. Realizaron giras 
agotadoras. Estuvieron bas¬ 
tante ocupados filmando 
“Help", la segunda película, 
y haciendo planes para una 
tercera que nunca llegó a 
rodarse. 

El momento de mayor gloria 
fue cuando el estado, a tra¬ 
vés de la Reina, los distin¬ 
guió con la Orden de Miem¬ 
bros del Imperio Británico. 

A ellos no les interesó dema¬ 
siado. Inclusive no querían 
aceptarlas. Pero por consejo 
de Brian Epstein decidieron 
recibirlas. 

En 1966 cansados de las gi¬ 
ras cada uno trata de encon¬ 
trar un camino más indivi¬ 
dual. Hasta ese momento ha¬ 
bían vivido como una familia 
muerta de miedo ante una 
presión exterior que los esta¬ 
ba matando de tanto amor y 
halagos. John Lennon hizo ; 
su primera experiencia como 
actor, Paul compuso la mú¬ 
sica para una película, y 
George comienza a inclinar¬ 
se por los estudios de las re¬ 
ligiones orientales. Pero el 
acontecimiento más impor¬ 
tante que produjeron los Bea¬ 
tles en este año fue anunciar 
públicamente que no darían 
más giras ni presentaciones 
en vivo. Ellos adujeron que 
debido a la evolución de su 
música no podían presentar¬ 
se solos en el escenario y 
que de lo contrario sería muy 
complicado. En parte era 
cierto. Pero la gran verdad 
era que ellos estaban hartos 
de tocar entre gritos, escon¬ 
diéndose, haciendo las cosas 
mal y asumiendo el papel de 
seres intocables. 

Con esta decisión los Beatles 
cerraron su primera etapa, 
mataron la beatlemanía, y se 
aprontaron para enfrentar ex¬ 
periencias más creativas, 
más riesgosas con mayor va¬ 
lentía. * 











I L F ? b ?™\ s,m P'® p « nn y Lañe" / "Strawbery Flelda lor ever" 

I i, L ° n 9 f'oy: Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band” 

.5 de Junio: Our World” (Nuestro Mundo). El programa en vivo de televisión dífnnHo 
'<» Ne*d „ LoJ?' en ,os" eludió! ““^s 8 

de Julio. Aparece el simple All You Need ls Love / Baby you re a rich man 

(l #< !tma ^ j a »J S, Wa*' Un conciorto d ® Ravi Shankaf en el Hollywood Bowl y escribe 

^^^"‘•"MTgic'rCeTróur*""' ai ' i9ieron ' ,i,maron » adi,aro " 61 film •» 

18 de Octubre: Prendere mundial del film "How I Won The War” en el London Pavillon 
í4 oe Noviembre: b.mple: heno, Goodbye / “i m tne wa.rus” 

í p ® rece "Maflical Mystery Tour” (disco y libro). Ringo va a Roma para 
Imar Candy con Richard Burlón, Marión Brando, etc. Maureen lo acomparta, 
r de Diciembre: Apertura de la boutique "La Manzana” de los Beatles en 94 Baker 
>treet, Londres. 

Í6 de Diciembre: Premiere Mundial de "Magical Mystery Tour" en BBC-1, televisión. 


J de Enero: Magical Mystery Tour” proyectada en color por la BBC-2 televisión 
Enero: George compone, arregla y registra su propia música para l a banda de sonido 
je la película "Wonderwair. Pasó diez dias en Bombay trabajando para eso 
i de Febrero: Ringo aparece como solista, invitado en la BBC-1, en las series de TV 
3e urna Black * 


Febrero-Abril: Los Beatles viajan hacia Rishihesh en la India para seguir un curso de 
Meditación trascendental en ia Academia del Manarisni Yogi. Hingo volvió a Londres 
jespués de una quincena, Paul se quedó un poco más. John y George regresaron cerca 
tfel final del curso de tres meses. 

15 de Marzo: El simple: “lady Madonna” / “The Inner Light” . 

M>ril: APPLE CORPS. LTD., principal organización del nuevo grupo Apple, compartía 
de los Beatles, comienza a funcionar desde las oficinas de la calle Wigmore (cambián¬ 
dose después a nuevas oficinas, cuyos sótanos son usados para estudios de grabación 
en 3 Savile Row, Londres W.1). 

4 de Mayo: Apple descubre a la cantante Mary Hopkin en el programa de televisión 
“Opportunity Knocks”. 

11 de Mayo: John y Paul parten a Nueva York para hablar de negocios: sobre films 
y -discos de Apple. 

15 de Mayo: Ringo y Maureen, George y Patty van al Festival de Cine de Cannes, para 
lomas especiales de "Wonderwall”. 


23 de Mayo: Apertura de "Apple Tailoring” (ropa civil y teatral) en la afamada King’s 
Roed. 


Junio-Agosto: Nuevas series de sesiones de grabación. Comienzan el traslado a las 
nuevas oficinas de Apple en 3 Savile Row. 

18 de Junio: Apertura de la producción en el Teatro Nacional de M ln His Own Write” 
(el material del libro de Lennon adaptado para escena de un acto). Se lleva a cabo 
en el Oíd Vic Theatre, Londres. 

21 de Junio: Paul parte a Hollywood para la convención de discos Capítol: anunció que 
todos los discos futuros del conjunto serian realizados por la marca grabadora Apple, 
sn ii.ndamenirs m-.no. aes. 

JO de Septiembre: Publicación de la primera biografía autorizada de los Beatles, reali- 
rada por Hunter Davies. 


17 de Octubre: George en Los Angeles para sesiones de grabación con Jackie Lomax. 
lo de Noviembre* Lona play ,, Wonderwair Nombre del film de George. 
í de Noviembre: Decree Nisi condece el divorcio a John y a Cinthya Lennon. 

29 de Noviembre: Saín "Two Virgins", el long play de John y Yoko. 


Enero: Los Beatles comienzan a escribir y registrar material para el nuevo álbum. El 
trabajo comienza en los estudios de Twickenham, donde los filman al mismo tiempo. 

30 de Enero: Los Beatles filman y graban en el techado del edificio de Apple, en 
Savile Row. 

4 de Febrero: Designan a Eastman & Eastman, abogados de Nueva York, como asesores 
leaales de Apple. 

7 de Febrero: George es internado en el University College Hospital de Londres: una 
operación de amígdalas. 

24 de Febrero- NEMS, la agencia de negocios fundada por Brian Epstein pierde el 
control de los Beatles y es adquirida por Triumph Investment. 

30 de Febrero: Ringo comienza a trabajar en su cuarta película importante: "The Ma- 
gic Christian”, teniendo como co-estrella a Peter Sellers. 

2 de Marzo- John y Yoko Ono actúan en un concierto en el Lady Mitchell Hall de 
Cambridge. 

12 de Marzo: Boda de Paul McCartney con Linda Eastman en el Registro Civil de 
Marylebone. 

14 de Marzo: El long play "Yellow Submarine” ganó el disco de oro: el número 14 
para los Beatles. 

20 Murro: Jnhn L«nnon s« r.a.«u» con Yoko Ono en Gibraltar. 

22 de Abril: John Winston Lennon cambia su nombre por el de John Ono Lennon en 
una ceremonia especial realizada en el techado de Apple. 

2 de Mayo: Realización de los dos primeros álbumes con la nueva marca: "Zapple”. 
Son "Sonido Electrónico”, de George Harrison, y "Música Incompleta”, de Jhn y Yoko. 

1« de Julio: John y Yoko sufren un accidente de auto en Escocia y son llevados al 
hospital. 

Julio-Agosto: Comienzan las sesiones de grabación sobre el nuevo long play de los 

Beatles. 

21 de Agosto: Reunión General Anual de Apple con los Beatles en 3 Savile Row, 
Londres. 

31 de Agosto: George, Patty, Ringo, Maureen, John y Yoko concurren al festival de la 
Isla H<» WiQht para vnr a Bob Dvlan 

24 da Octubre: El simple- "Coid Turkey". de John, aparece con la Plástic Ono Band. 

31 de Octubre: El simple: "Something” / "Come together”. "Something” es una com¬ 
posición de George. Por primera vez una de sus canciones había sido puesta en el 
lado "A" ri« un simple de los Beatles. 

25 de Noviembre: John devuelve su medalla del M.B.E. a la Reina en protesta contra 
la auerra de Biafra y Vietnam. 

28 de Noviembre- Rinqo continúa grabando en EMI 

1? de Diciembre: George y Ringo en el Albert Hall de Londres, para el comienzo de ^ 
gira de Delaney. Bonnie and Friends 

2 de Diciembre: George se une a Delaney A Bonnie en un escenario de Bristol. 

14 ae Diciembre: Ringo tomó parte en el tape de televisión de A littie help from my 
friends”, una documental producida por George Martin para ser proyectada para Navidad. 

15 de Diciembre: El lanzamiento del mundialmente expandido oropósito de Paz de John 
y Yoko. Enormes carteleras fueron erigidas en doce ciudades alrededor del mundo, 
miles de afiches adicionales salieron en los suburbios de esas ciudades (Roma París, 
Berlín, Londres, Nueva York, Los Angeles, Toronto, Alenas, Montreal, Tokyo y Madrid). 
15 de Diciembre: John y Yoko aparecieron con la Plástic Ono Band en el Lyceum Strand 
en Londres. También ejecutaron con ellos. George Harrison, Billy Preston, Eric Clap- 
ton. Keith Moon, Delaney & Bonnie y muchos otros músicos famosos. 



La hora de las grandes 
decisiones había llegado para 
los Beatles. En enero de 1967 
comenzaba para ellos la se¬ 
gunda etapa de su carrera 
musical que terminaría dos 
años y medio después con 
la grabación de un long play 
casi free: “Abbey Road”. En 
junio aparece el long play 
que muchos consideraron co¬ 
mo el más importante dentro 
de su evolución musical: 
“Sgt. Pepper Lonely Hearts 
Club Band”, una reunión de 
temas que anticipaban la in- 
telectualización del grupo, 
las nuevas ideas musicales, y 
algunas referencias a sus ex¬ 
periencias con el LSD. Es 
allí también donde, casi con¬ 
juntamente, los Beatles de¬ 
ciden alejarse de los estimu¬ 
lantes. George los iba a vol¬ 
car, poco a poco a los estu¬ 
dios de las filosofías hindúes. 
En setiembre reciben un du¬ 
ro golpe: Brian Epstein, el 
manager que los había des¬ 
cubierto, muere accidental¬ 
mente en su casa envenena¬ 
do con píldoras para dormir. 
De todos modos ellos ya es¬ 
taban haciendo sus cosas in¬ 
dependientemente: encara¬ 

ron la producción completa 
del film para televisión “Ma¬ 
gical Mistery Tour”, abrieron 
su propia casa de modas y 
Ringo comenzó sus primeros 
coqueteos con el cine al via¬ 
jar a Roma para intervenir en 
“Candy”. En 1968 siguen el 
ritmo de cambio impuesto: 
George decide —ante la bur¬ 
la del dúo Lennon-McCart- 
ney— componer su propia 
música con fuerte influencia 
hindú. Viajan a la India y los 
medios aprovechan para ha¬ 
cer gran publicidad. Una par¬ 
te del periodismo critica esa 
actitud. Ellos no responden. 
No quieren que nadie se me¬ 
ta en sus asuntos. 

Otra de las decisiones tras¬ 
cendentales en la historia de 
los Beatles fue precisamen¬ 
te la que tomaron este año 
cuando decidieron indepen¬ 
dizarse económicamente y 
dirigir ellos mismos sus pro¬ 
pios negocios y grabaciones. 
Para eso fundaron Apple 
Corps., una compañía que se 
encargaría de satisfacer sus 
necesidades empresariales 
pero que además se iba a 
dedicar a la producción de 
films y la grabación y pro¬ 


moción de otros artistas que 
no fueran los Beatles. 

“■ El 4 de febrero de 1969 es 
una fecha clave para inter¬ 
pretar la posterior separación 
de los Beatles. Ese día, los 
cuatro integrantes del con¬ 
junto, por mediación de Paul 
McCartney, firman un conve¬ 
nio por el cual designan ase¬ 
sores legales de Apple, a los 
abogados norteamericanos 
Eastman & Eastman. Poco 
después Paul se casa con 
Linda, una fotógrafa miem¬ 
bro de la familia Eastman 
(propietaria de las compañías 
Kodak). El resto de los Bea¬ 
tles se arrepiente después y 
eligen al manager Alien Klein 
(un multiempresario del es¬ 
pectáculo) como administra¬ 
dor de la compañía. Paul Me 
Cartney lo acepta de mala 
gana. Entre ellos surgirán los 
grandes problemas. * 
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Los Beatles desapare¬ 
cen, como conjunto y en for¬ 
ma individual, hasta marzo 
de 1970. En ese mes explo¬ 
tan todas las tensiones y los 
rumores circulantes de sepa¬ 
ración se confirman cuando 
Paul McCartney distribuye a 
la prensa un reportaje don¬ 
de el mismo se formula las 
preguntas y, obviamente, da 
las respuestas. Sin decirlo 
abiertamente, Paul deja en 
claro en ese autointerrogato- 
rio que su relación con los 
Beatles está detenida y que 
tiene motivos suficientes co¬ 
mo para grabar un longplay 
solo. Aunque el resto ya lo 
había hecho (John con Yoko, 
George haciendo música hin¬ 
dú y Ringo grabando con 
George Martín anquilosados 
temas del ayer) la actitud de 
McCartney fue realmente un 
¡ acto de despecho. Y si ésa no 
era su intención, con el tipo 
de publicidad y promoción 
que eligió para difundirlo, 
al menos, dio esa imagen. Su 
despecho proviene de la in¬ 
clusión del productor Phil 
Spector en el último álbum 
de los Beatles “Get Back” 
que fue totalmente deforma¬ 
do. Pero también por su vie¬ 
ja diferencia en cuanto a la 
economía de Apple con Alien 
Klein, en quien los otros tres 
beatles depositaron su con¬ 
fianza. 

Unicamente John Lennon de¬ 
mostró alguna actividad du¬ 
rante este año haciendo cual¬ 
quier cosa (se cortó el pelo, 
lo canjeó por el pantalón de 
Cassius Clay, etc.) para lla¬ 
mar la atención a favor de su 
campaña por la paz. Ringo 
continuó con su actividad ci¬ 
nematográfica y George rea- 
iizó varias grabaciones se¬ 
cretas con sus amigos. Paul, 
después del long play, des¬ 
apareció del plano noticioso 
y se recluyó en su casa es¬ 
cocesa. Apple hoy es un de¬ 
sierto. * 




Honey pie 



Thecontinuingstory of Búngalo» Bill 


Hoy, Bungalow Bill 
what did you kill 
Bungalow Bill ? 

Hewentout tigerhuntingwith hiselephani and gun. 
In case of accidents he always took his moni. 

He s the all American bullet-hcaded saxon 
mother's son. 

All the children sing 
Hey, Bungalow Bilí 
What did you kill 
Bungalow Bill? 

Deep in the jungle where the mighty tigcr lies 
Bill and his elephants were taken by surprise. 
SoCaptain Marvel zappcd in right between the 
eycs. 

All the children sing 
Hey, Bungalow Bill 
What did yon kill 
Bungalow Bill? 

The children asked him if to kill was not a sin. 

Not when he looked so fierce, his mothcr butted in 
Iflookscould kill it would have becn us instead 
of him. 

All the children sing 
Hey, Bungalow Bill 
What did you kill 
Bungalow Bill? 

Revolution 

Vou say you want a revolution 
Well, you know 

we all want to change the world. 

You tcll me that it’s evolution, 

Well, you know 

we all want to change the world. 

But when you talk about destruction, 

Don’t you know that you can count me out. 

Don’t you know ifs going to be al right, 

Alright, alright. 

You say you got a real solution 

Well, you know 

we'd all love to see the plan. 

You ask me for a contribution, 

Well, you know 
we're doing what we can. 

But if you want money for people with 
minds that hate, 

All 1 can tell you ¡s brother you have to wait. 

Don't you know ifs going to be alright, 

Alright, alright. 

You say you’ll change a constitution 
well, you know 

we all want to change your head. 

You tell me ifs the institution, 
well, you know 

you better free your mind instead. 

But if you go carrying pictures of Chairman Mao, 
You ain't going to make it with anyone anyhow. 
Don’t you know ifs going to be alright, 
alright, alright. 

Martha my dear 

Martha my dear though I spend my days in 

conversation 

Please 

Remember me Martha my love 

Don't forget me Martha my dear 

Hold your head up you silly girl look what 
you’ve done 

When you find yourself in the thick of it 
Help yourself to a bit of what is all around you 
Silly Girl. 

Take a good look around you 

Take a good look you’re bound to see 

That you and me were meant to be for each other. 


Silly Girl. 

Hold your hand out you silly girl see what 
you’ve done 

When you find yourself in the thick of it 
Help yourself to a bit of what is all around you 
Silly Girl. 

Martha my dear you have always been my 

inspiration 

Please 

Be good to me Martha my love 

Don't forget me Martha my dear. 

Don’t ict medown 

Don’t let me down 

Don’t let me down 

Don't Ict me down 

Don’t let me down 

Nobody cver loved me like shc does 

Ooh she does. Yes she does 

And if somebody loved me 

Like she do to me 

Ooh she do me. Yes shc does 

Don’t let me down 

Don't let me down 

Don’t let me down 

Don’t let me down 

l'm in love for the first time 

Don’t you know it’s going to last 

Ifs a love that lasts forever 

It’s a love that has no past 

Don’t Ict me down 

Don’t let me down 

Don’t let me down 

Don’t let me down 

And from the first time that she really done me 

Ooh she done me. Shc done me good 

I guess nobody every really done me 

Ooh she done me 

She done me 

Shc done me good 

Don’t let me down 

Birthday 

You say it’s your birthday. 
lt’s my birthday too yeah. 

They say it’s your birthday. 

We're gonna have a good time, 
l’m glad ifs your birthday 
Happy birthday to you. 

Yes we’re going to a party party 
Yes we’re going to a party party 
Yes we’re going to a party party. 

1 would like you to dance-Birthday 
Take a cha-cha-chancc-Birthday 
1 would like you to dance-Birthday 
dance 

You say it’s your birthday. 

Well it’s my birthday too-yeah. 

You say it’s your birthday. 

We’re gonna have a good time, 
l'm glad ifs your birthday. 

Happy birthday to you. 

With a little help from my fríends 

What would you do if I sang out of tune, 
would you stand up and walk out on me. 

Lend me your ears and l'll sing you a song,. 
and l'll try not to sing out of key. 

1 get by with a little help from my fríends, 

I get high with a little help from my friends, 

l’m gonna try with a little help from my friends. 

What do 1 do when my love is away 

(Does it worry you to be alone) 

how do I feel by the end of the day 

(are you sad because you’re on your own) 

no 1 get by with a little help from my friends, 

1 get high with a little help from my friends. 

Oh l’m gonna try with a little help from my friends. 
Do you need anybody, 
l need somebody to love. 

Could it be anybody 
1 want somebody to love. 

Would you believe in a love at first sight, 
yes l’m certain that it happens all the time. 

What do you see when you turn out the light, 

1 can’t tell you, but I know ifs mine. 

Oh 1 get by with a little help from my friends. 

1 get high with a little help from my friends, 

Oh l’m gonna try with a little help from my friends. 
Do you need anybody, 

I just need somebody to lo.ve, 
could it be anybody, 

I want somebody to love. Oh 
1 get by with a little help from my friends, 

Mm l’m gonna try with a little help from my 
friends, 

Oh I get high with a little help from my friends. 

Yes I get by with a little help from my friends. 


She wás a working girl 
North of England way. 

Now she’s hit the big time 
In the U.S.A. 

And if she could only hear me 
This is what I’d say. 

Honey pie you are making me crazy. 
l'm in love but l'm lazy. 

So won’t you please come home. 

Oh honey pie my position is tragic. 

Come and show me the magic 
of your Hollywood Song. 

You became a legend of the sil ver screen 
And now the thought of meeting you 
Makes me weak in the knee. 

Oh honey pie you are driving me frantic. 

Sail across the Atlantic 
To be where you belong. 

Will the wind that blew her boat 
Across the sea 

Kindly send her sailing back to me. 

Honey pie you are making me crazy. 
l’m in love but l’m lazy. 

So won’t you please come home. 

The Inner Light 

Without going out of my door 
I can know all things on earth. 

Without looking out of my window 
I could know the ways of heaven. 

The farther one travels, 

The less one knows, 

The less one knows. 

Without going out of your door 
You can know all things on earth. 

Without looking out of your window 
You can know the ways of heaven. 

The farther one travels, 

The less one knows, 

The less one knows. 

Arrive without travelling. 

See all without looking. 

(See all without looking). 

Fixing a hole 

l’m fixing a hole where the rain gets in and stops 
my mind from wandering where it will go. 
l’m filling the cracks that ran through the door 
and kept my mind from wandering where it will go 
And it really doesn’t matter if l’m wrong 
l’m right 

where I belong l’m right 
where I belong. 

See the people standing there who disagree and 
never win 

and wonder why they don’t get in my door. 

l’m painting the room in a colourful way 

and when my mind is wandering there I will go. 

And it really doesn’t matter if 

l’m wrong l’m right 

where I belong l’m right 

where 1 belong. 

Silly people run around they worry me 
and never ask me why they don’t get past my door. 
l’m taking the time for a number of things 
that weren’t important yesterday and 1 still go. 
l’m fixing a hole where the rain gets in and stops 
my mind from wandering where it will go. 

Happiness is a warm gun 

She's not a girl who misscs much. 

Do do do do do do do do 

She's well acquaintcd with the touch of 

the velvet hand 

Like a lizard on a window pane. 

T he man in the crowd with the multicoloured 
mirrors 

On his hobnail boots 

Lying wíth his eyes while his hands are busy 
Working overtimc * 

A soap impression of his wife wtyich he ate 
And donated to the National Trust. 

I need a fix 'cause l'm going down. 

Down to the bits that 1 left uptown. 

I need a fix ’cause l’m going down. 

Mothcr Superior jump the gun 
Mother Superior jump the gun 
Mothcr Superior jump the gun 
Mother Superior jump the gun. 

Happiness is a warm gun 
Happiness is a warm gun 
When I hold you in my arms 
And 1 feel my finger on your trigger 
I know no one can do me no harm 
because happiness is a warm gun. 

Yes it is. 
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Tomorrow never knows 

Tum off your mind relax and float down-stream, 
it is not dying, it is not dying, 
lay down all thought surrender to the void, 
it ¡s shining, it is shining, 

That you may see the meaning of within, 
it is speaking, it is speaking, 
that love is all and love is ev’ryone, 
it is knowing, it is knowing, 

When ignorance and haste may mourn the dead, 
it is believing, it is believing. 

But listen to the colour of your dreams, 
it is not living, it is not living, 

Or play the game existence to the end. 

Of the beginning, of the beginning. 

Of the beginning. Of the beginning. 

Mother nature’s son 

Born a poor young country boy- 
Mother Nature’s son. 

All day long l*m sitting singing songs 
for everyone. 

Sit beside a mountain stream-see her waters rise. 
Listen to the pretty sound of music as she flies. 

Find me in my field of grass-Mother 
Nature’s son. 

Swaying daises sing a lazy song 
beneath the sun. 

Mother Nature’s son. 

I’m a toser 

I’m a loser, I’m a loser, 

And I’m not what I appear to be. 

Of all the love 1 have won or have lost, 

There is one love I should never have crossed. 

She was a girl in a million my friend, 

I should have known she would win in the end. 

I’m a loser, and I lost someonc who’s near to me 
I’m a loser, and l’m not what I appear to be. 
Although 1 laugh and l act like a clown, 

Beneath this mask, I am wearing a frown, 

My tears are falling like rain from the sky, 

Is it for herself or myself that I cry. 

l’m a loser, and 1 lost someone who’s near to me, 

I’m a loser, and I’m not what I appear to be. 

What have I done to deserve such a fate, 

1 reause i nave left it too late. 

And so it’s true pride comes befare a fa.ll, 
l’m telling you so that you won't lose all. 

I’m a loser, and I lost someone who’s near to me, 
l’m a loser and l’m not what I appear to be. 

Good night 

Now it’s time to say good night 
Good night sleep tight. 

Now the sun turns out his light 
Good night sleep tight. 

Dream sweet dreams for me 
Dream sweet dreams for you. 

Cióse your eyes and I’ll cióse mine 
Good night sleep tight. 

Now the moon begins to shine 
Good night sleep tight 
Dream sweet dreams for me 
Dream sweet dreams for you. 

Cióse your eyes and I’ll cióse mine. 

Good night sleep tight. 

Now the sun turns out his light 
Good night sleep tight. 

Dream sweet dreams for me. 

Dream sweet dreams for you. 

Good night good night everybody 
Everybody everywhere. 

Good night. 

Helter skelter 

When I get to the bottom I go back to the top of 
theslide. 

Where I stop and 1 turn and I go for a ride 
Till I get to the bottom and 1 see you again. 

Do you, don’t you want me to love you 
I’m coming down fast but l’m miles above you. 
Tell me tell me tell me come on tell me the answer. 
You may be a lover but you ain't no dancer. 
Helter skelter helter skelter 
Helter skelter. 

Will you, won't you want me to make you. 

I’m coming down fast but don't let me break you. 
Tell me tell me tell me the answer. 

You may be a lover but you ain’t no dancer. 

Look out helter skelter helter skelter 
Helter skelter 

Look out, cause here she comes. 

When I get to the bottom 1 go back to the top of 
the slide 

And I stop and I turn and l go for a ride 


And I get to the bottom and I see you again. 

Well do you, don’t you want me to make you. 

I’m coming down fast but don't let me break you. 
Tell me tell me tell me the answer. 

You may be a lover but you ain't no dancer 

Look out helter skelter helter skelter 

Helter skelter 

Look out helter skelter 

She's coming down fast 

Yes she is 

Yes she is. 

I>ady Madonna 

Lady Madonna children at your feet 
wonder how you manage to make ends meet. 
Who tinds the money when you pay the rent? 

Did you think that money was heavcn sent? 
Friday night arrives without a suitcase 
Sunday morningcreeps in like a nun 
Monday's child has learned to tie his bootlace. 
See how' they'll run. 

Lady Madonna baby at your breast 
wonder how you manage to feed the rest. 

See how they'll run. 

Lady Madonna lying on the bed 
listen to the music playing in your head. 

Tuesday afternoon is never ending 
Wcdn'sday morning papcrs didn't come 
Thursday night your stockings needed mending. 
See how they run. 

Lady Madonna children at your feet 
wonder how vou manage to make ends meet. 


Being for the benefit of Mr. Kite! 

For the benefit of Mr. Kite 

there will be a show tonight on trampoline. 

The Hendersons will all be there 

late of Pablo Fanques Fair-what a scene. 

Over men and horses hoops and garters 
lastly through a hogshead of real fire! 

In this way Mr. K. will challenge the world! 

The celebrated Mr. K. 

pcrforms his feat on Saturday at Bishopsgate 

the Hendersons will dance and sing 

as Mr. Kite flies through the ring don’t be late 

Messrs. K. and H. assure the public 

their production will be second to none 

and of course Henry The Horse dances the waltz. 

The band begins at ten to six 

when Mr. K. performs his tricks without a sound 

and Mr. H. will demónstrate 

ten somersets he'll undertake on solid ground 

Having been some days in preparation 

a splendid time is guaranteed for all 

and tonight Mr. Kite is topping the bilí. 

Getting better 

It’s getting better all the time 

I used to get mad at my school 

the teachers who taught me weren’t cool 

Holding me down, tuming me round 

filling me up with your rules. 

l’ve got to admit it’s getting better 

It’s a little better all the time 

I have to admit it’s getting better 

it’s getting better since you’ve been mine. 

Me used to be angry young man 
me hiding me head in the sand 
You gave me the word 
1 finally heard 

I’m doing the best that I can. 

I admit it’s getting better 

It’s a little better all the time yes 

I admit it’s getting better 

it’s getting better since you’ve been mine. 

I used to be cruel to my woman 
I beat her and kept her away from the things 
that sheloved 

Man I was mean but I’m changing my scene 
and l’m doing the best 1 can. 

I admit it’s getting better 

a little better all the time 

yes I admit it’s getting better 

it’s getting better since you’ve been mine. 

Getting so much better all the time. 

Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band 

It was twenty years ago today, that 
Sgt. Pepper taught the band to play 
they’ve been going in and out of style 
but they’rc guaranteed to raise a smile. 

So may I introduce to you 

the act you’ve known for all these years, 

Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band. 

We’re Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, 
we hope you will enjoy the show. 


WeYe Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band. 
sit back and let the evening go. 

Sgt. Peppef’s lonely, Sgt. Pepper’s lonely, 

Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band. 

It's wonderful to be here, 
it’s certainly athrill. 

You’re such a lovely audience, 
we'd like to take you home Vith us, 
we'd love to take you home. 

1 don’t really want to stop the show, 
but 1 thought you might like to know, 
that the singer's going to sing a song, 
and he wants you all to sing along. 

So may I introduce to you 

the one and only Billy Shears 

and Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band. 

Norwegian wood 

I once had a girl, 
or should 1 say 
she once had me. 

She showed me her room, 
isn’t it good ? 

Norwegian wood. 

She asked me to stay and she told me to 
sit anywhere, 

so I looked around and I I noticed there 
wasn’t a chair. 

1 sat on a rug 
biding my time, 
drinking her wine. 

We talked until two, 
and then she said, 

“lt’s time for bed". 

She told me she worked in the morning 
and started to laugh, 

I told her I didn't, and crawled off to 
sleep in the bath. 

And when I awoke 
I was alone, 
this bird had flown, 
so l lit a tire, 
isn’t it good? 

Norwegian wood. 

Lucy ¡n the sky with diamonds 

Picture yourself in a boat on a river, 
vith tangerine trees and marmalade skies 
Somebody calis you, you answer quite slowly, 
i girl with kaleidoscope eyes. 

Cellophane flowers of yellow and green, 
towering over your head. 

Look for the girl with the sun in her eyes, 
and she’s gone. 

Lucy in the sky with diamonds, 

Follow her down to a bridge by a fountain 
where rocking horse people eat marshmallow pies, 
everyone smiles as you drift past the flowers, 
that grow so incredibly high. 

Newspaper taxis appear on the shore, 
waiting to take you away. 

Climb in the back with your head in the clouds. 
and you’re gone. 

Lucy in the sky with diamonds, 

Picture yourself on a train in a station, 
with plasticine porter* with looking glass ties, 
suddenly someonc is there at the turnstile, 
the girl with kaleidoscope eyes. 

Lucy in the sky with diamonds. 

Sexy Sadie 

Sexy Sadie what have you done. 

You made a fool of everyone. 

You made a fool of everyone. 

Sexy Sadie ooh what have you done. 

Sexy Sadie you broke the rules. 

You layed it down for all to see. 

You layed it down for all to see. 

Sexy Sadie oooh you broke the rules. 

One sunny day the world was waiting for a lover 
She carne along to turn on everyone. 

Sexy Sadie the greatest of them all. 

Sexy’Sadie how did you know. 

The world was waiting just for you. 

The world was waiting just for you. 

Sexy Sadie oooh how did you know 
Sexy Sadie you’ll get yours yet. 

However big you think you are. 

However big you think you are. 

Sexy Sadie oooh you’ll get yours yet. 

We gave her everything we owned just to sit at 
her table 

Just a smile would lighten everything 
Sexy Sadie she's the latest and the 
greatest of them all. 

She made a fool of everyone 
Sexy Sadie. 

However big you think you are 
Sexy Sadie. 
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STAND UP 

AYER, UN NUEVO DIA • JEFFREY VA A 
LEICESTER SQUARE • BOUREE • REGRESA 
A LA FAMILIA • CONTEMPLA EL SOL • 
NADA ES FACIL • FAT MAN • SOLIA¬ 
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LOS SIMPLES DE LOS BEATLES 
EDITADOS EN INGLATERRA 


LOVE ME DO .Octubre 5 de 1962 

PLEASE, PLEASE ME .Enero 12 de 1963 

FROM ME TO YOU .Abril 11 de 1963 

SHE LOVES YOU .Agosto 23 de 1963 

I WANT TO HOLD YOUR HAND ...Noviembre 23 de 1963 

CAN’T BUY MY LOVE .Marzo 20 de 1964 

A HARD DAY’S NIGHT..Julio 10 de 1964 

I FEEL FINE .Noviembre 27 de 1964 

TICKET TO RIDE .Abril 9 de 1965 

HELP! .Julio 23 de 1965 

DAY TRIPPER/WE CAN WORK IT 

OUT ..Diciembre 3 de 1965 

PAPERBACK WRITER/RAIN .Junio 10 de 1966 

ELEANOR RIGBY/YELLOW SUBMA- 

RINE .Agosto 8 de 1966 

PENNY LAÑE/STRAWBERRY FIELDSFebrero 17 de 1967 
ALL YOU NEED IS LOVE/BABY 

YOU’RE A RICH MAN .Julio 7 de 1967 

HELLO, GOODBYE/I AM THE WAL- 

RUS .Noviembre 24 de 1967 

LADY MADONNA/THE INNER LIGHT Marzo 15 de 1968 
HEY JUDE/REVOLUTION .Agosto 30 de 1968 


Primeros simples grabados en APPLE 

GET BACK .Abril 15 de 1969 

THE BALLAD OF JOHN AND YOKOMayo 30 de 1969 
SOMETHING/COME TOGETHER ... Octubre 31 de 1969 
LET IT BE/YOU KNOW MY ÑAME Febrero de 1970 


LOS ALBUMS DE LOS BEATLES EDITADOS 
EN INGLATERRA 

PLEASE, PLEASE ME .Abril de 1963 

"Please, Please Me” ascendió y permaneció en el N? 1 
de los charts durante 6 meses. 

WITH THE BEATLES .Noviembre 22 de 1963 

A HARD DAY’S NIGHT .Julio de 1964 

BEATLES FOR SALE .Noviembre de 1964 

HELP! .Agosto de 1965 

RUBBER SOUL .Diciembre de 1965 

REVOLVER ,.Agosto 5 de 1966 

SGT. PEPPER’S LONELY HEARTS 

CLUB BAND .Junio 19 de 1967 
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VIAGICAL MYSTERY TOUR .Diciembre 19-de 1967 

THE BEATLES .:.Noviembre de 1968 

Un álbum doble, y es el primer long-play de The Beatles 
realizado en su propio sello: APPLE. Vendieron alrede¬ 
dor de 4.000.000 de unidades. 

YELLOW SUBMARINE .Diciembre de 1968 

ABBEY ROAD .Septiembre 26 de 1969 

GET BACK ....Marzo de 1970 

ALBUMS QUE INCLUYEN A YOKO ONO 
Y A LOS BEATLES INDIVIDUALMENTE 
EDITADOS EN INGLATERRA 

TWO VIRGINS. JOHN LENNON AND 

YOKO ONO .Noviembre 19 de 1968 

WONDERWALL. GEORGE HARRI- 

SON .Noviembre 29 de 1968 

UNFINISHED MUSIO N9 2. LIFE 

WITH THE LIONS .Mayo 2 de 1969 

ELECTRONIC SOUND. GEORGE HA- 

RRISON .Mayo 2 de 1969 
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CON SONIDO 


WEDDING ALBUM. JOHN AND YOKO Noviembre 14 de 1969 
PLASTIC ONO BAND LIVE PEACE Diciembre 12 de 1969 

IN TORONTO 1969 . 

RINGO STARRDUST.Marzo de 1970 

McCartney .. Marzo de 1970 

DISCOS DOBLES DE LOS BEATLES EDITADOS 
EN INGLATERRA 

THE BEATLES HITS .Septiembre de 1963 

TWIST AND SHOUT .Junio 26 de 1963 

BEATLES NUMBER 1 .Noviembre 19 de 1963 

ALL MY LOVING .Febrero 7 de 1964 

LONG TALL SALLY .Junio 19 de 1964 

A HARD DAY’S NIGHT .Noviembre 4 de 1964 

A HARD DAY’S NIGHT (N? 2) .... Noviembre 6 de 1964 

BEATLES FOR SALE .Abril 6 de 1965 

BEATLES FOR SALE (N9 2) .Junio 4 de 1965 

BEATLES MILLION SELLERS .Diciembre 5 de 1965 

YESTERDAY .Marzo 4 de 1966 

NOWHERE MAN .Julio 8 de 1966 

MAGICAL MYSTERY TOUR (DOS 
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^ AMPLIFICADORES 

Máxima POTENCIA Y 
VARIEDAD. En 
Cuotas de $ 
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por mes _ 


ORGANOS 
ELECTRONICOS 
IMPORTADOS 
desde $ 64?p / 
ó m$n 6.460 
p/mes 

ANTIGUA 
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UNA RADIO 
SIN CAMELO 


Una radio adulta, que asumió el cambio 
solicitado por la época; que extrajo de si 
misma nuevos recursos de comunicación; 
que quiso ser radio y supo serlo; que con¬ 
quistó al público con un estilo radiofónico 
auténtico: sin camelo. 



LR3 RADIO 
BELGRANO 



LR3 RADIO BELGRANO - LR2 RADIO ARGENTINA - LS6 RADIO AMERICA 

ADMINISTRACION: ARENALES 1925 - ESTUDIOS: URUGUAY 1237 ■ T. 42 - 9661/69 Bs. As. 







“Nosotros teníamos metas: grabar un disco, ser primeros, alcanzar a Cliff Richards, ser más gran¬ 
des que Elvis Presley. Hemos conseguido mucho de eso, pero al mismo tiempo derrotamos a los 
Beatles. Creo que ese fue el triunfo más grande”. John Lennon. 




GEORGE HARRISON 

Nació el 25 de febrero 
de 1943 en Liverpool. Esta 
casado con Patty Boyd, una 
ex modelo, y no tiene hijos. 
Tiene dos hermanos: Harold 
y Peter y una hermana: Loui- 
se. Toca guitarra y órgano 
y gran variedad de instru¬ 
mentos hindúes. Es un estu¬ 
dioso de las filosofías orien¬ 
tales y eso contribuyó en los 
últimos años a cambiar su 
personalidad. Siempre fue 
muy retraído y actuada bajo 
ef dominio de Paul McCart¬ 
ney y John Lennon, pero úl¬ 
timamente se ha independi¬ 
zado creando su propia mú¬ 
sica. Hasta el momento es el 
Inico elemento unificador en¬ 
tre Paul McCartney, Apple y 
John Lennon. 

JOHN LENNON 

John Winston Ono Lennon 
nació el 9 de octubre de 
1940 en el Hopital de Mater¬ 
nidad de Liverpool. Esta ca¬ 
sado con la japonesa Yoko 
Ono, y tiene un hijo, Julián, 
de su primera mujer, Cinthya 
Bowell. Toca guitarra, piano 
y armónica. Fue desde siem¬ 
pre el líder intelectual del 
grupo y en repetidas oportu¬ 
nidades sus declaraciones 
causaron escándalos. Más 
calmo, en los últimos años se 
dedicó a las campañas por 
la paz, ayudado por su mu¬ 
jer. También realizó algunas 
experiencias cinematográfi¬ 
cas particulares y grabó mú¬ 
sica de vanguardia con Yo¬ 
ko. Actualmente tiene la 
Plástic Ono Band. Su posi¬ 
ción frente a los Beatles es 
clara: está enemistado con 
Paul McCartney, y hace ocho 
meses que no mantiene nin¬ 
gún tipo de contacto con él. 

paul McCartney 

James Paul McCartney na¬ 
ció en el Walton Hospital de 
Liverpool el 18 de junio de 
1942. Esta casado con Lin¬ 
da Eastman, quien tiene unq 
hija, Heather; del matrimo¬ 
nio con Paul tiene otra ni¬ 
ña, Mary. el único hermano 
de Paul es Michael, menor 
que él y también músico (in¬ 
tegra el conjunto the Sca- 
ffold). Toca bajo, guitarra, 


piano y órgano. Más o menos 
a partir de 1965 se convir¬ 
tió en el productor musical 
interno del grupo: el dirigía 
las grabaciones y la mayo¬ 
ría ed los temas le pertene¬ 
cen a él en la parte musical 
y dejaba que John hiciera 
las letras. Fue el que tuvo 
mayor decisión para los ne¬ 
gocios de los cuatro miem¬ 
bros del grupo. En marzo de 
1970 hizo pública su sepa¬ 
ración de los Beatles, con lo 
cual el grupo quedó prácti¬ 
camente desarmado. No tie¬ 
ne intenciones de volverse a 
unir. 

RINGO STARR 

Richard Starkey nació el 7 
de julio de 1940 en Liver¬ 
pool. Esta casado con Mau- 
reen Cox, y tien edos hijos. 
Ringo toca la batería. Y siem¬ 
pre fue considerado por los 
demás sólo “el baterista de 
los Beatles’’, como si estu¬ 
viera separado del grupo. Y 
es cierto. Ringo les “quedó” 
bien a los Beatles pero no 
perteneció nunca al espíritu 
del conjunto. Desde hace al¬ 
gunos años se dedica al ci¬ 
ne, donde hace papeles de 
comediante. Sus discos co¬ 
mo cantante solista tuvieron 
poca repercusión y pertene¬ 
cen a la pulcra estirpe de lo 
complaciente. No tiene mu¬ 
chas intenciones de seguir 
con el grupo, pero si los 
otros deciden que hay que 
continuar, el aceptaría. 

BRIAN EPSTEIN 

Brian Epstein nació el 19 de 
septiembre de 1934 en Liver¬ 
pool. Su familia tenía nego¬ 
cios de mueblería en esa 
ciudad y habían emigrado de 
Polonia. Brian descubrió a 
los Beatles en el Cavern y 
fue realmente quien le hizo 
tomar al conjunto la dimen¬ 
sión que lograron. La organi¬ 
zación que montó alrededor 
de ellos sirvió para mante¬ 
ner la música de los Beatles 
en constante libertad de evo¬ 
lución y también para hacer 
de todo eso uno de los más 
brillantes negocios de Ingla¬ 
terra en este siglo. Brian mu¬ 
rió intoxicado con pastillas 
para dormir el 7 de setiem¬ 
bre de 1967, 


GEORGE MARTIN 

Es el típico inglés con aire 
aristocrático. Tiene 45 años 
y esta considerado como uno 
de los grandes productores 
musicales de Inglaterra. Sin 
él, los Beatles jamás hubie¬ 
ran obtenido el sonido que 
los hizo característico. Mar¬ 
tin fue siempre el que hizo 
todos los arreglos de los te¬ 
mas. Aunque en los últimos 
tiempos Paul McCartney, a 
pesar de no saber música, 
fue adquiriendo la práctica 
suficiente para arreglárselas 
solo. De todos modos, Mar¬ 
tin es isempre la consulta 
obligada por cualquier pro¬ 
blema musical por parte de 
los cuatro integrantes del 
conjunto. 

NEIL ASPINALL 

Es amigo de los Beatles des¬ 
de los tiempos de Liverpool. 
Trabajó con ellos como “plo¬ 
mo” y cuando el conjunto 
fue ascendiendo se convirtió 
en “manager de carretara”: 
él era en definitiva, el que- 
armaba todo el espectáculo 
antes de que los Beatles su¬ 
bieran al escenario. Hoy es 
director de Apple, y durante 
muchos meses, cuando la 
compañía quedó acéfala, di¬ 
rigió todas sus estructuras. 
Pero su trabajo fundamental 
es ser amigo de los Beatles, 
estar junto a cada uno de 
ellos. 

MAL EVANS 

Mal es un liverpooliano, gor¬ 
do, pesado, con cara de bue¬ 
no, que trabajaba de porte¬ 
ro vigilador en la puerta del 
legendario Cavern. Cuando 
los Beatles comenzaron sus 
giras lo llamaron para que 
colaborara con Neil. Actual¬ 
mente también trabaja en 
Apple y sigue siendo uno de 
los dos secretarios privados 
de los Beatles. 
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Predecir el futuro de los Bea¬ 
tles como grupo, tiene todas 
las características y los ries¬ 
gos de un acertijo. Así como 
no se pudo preveer la tras¬ 
cendencia que tuvo la músi¬ 
ca de los cuatro liverpoolia- 
nos a partir del tema “Love 
me do”, y así como no se 
pudieron descifrar con exac¬ 
titud las causas que desata¬ 
ron la violenta beatlemanía, 
tampoco se puede decir qué 
va a ocurrir con ellos en lo 
próximo. Probablemente va¬ 
yan envejeciendo (como in¬ 
tentan mostrar las tapas de 
esta edición) en forma natu¬ 
ral y, con el mismo ritmo su 
música (se supone que por 
lo menos tres de ellos se¬ 
guirán ligados a la música) 
ira perdiendo actualidad. Pe¬ 
ro precisamente en la sepa¬ 
ración, quizás, encuentren 
nuevas posibilidades. Nunca 
antes habían hecho música 
solos. Paul ya demostró que 
es capaz de mantener la al¬ 
tura. En estos días aparece 
el primer long play de Geor- 
ge Harrison, "All Things Must 
Pass”, en el que por prime¬ 
ra vez muestra la totalidad 
de su producción, inclusive 
cantando. También en pocas 
semanas más aparece un 
nuevo álbum de rock perte¬ 
neciente a John Lennon. Y 
Ringo acaba de editar otro 
long play. 

Muchos sospechan que el 
affaire de la separación, no 
es más que un brillante ne- 
g'bcio: "Antes —se comen¬ 
ta— los cuatro vendían un 
sólo disco; ahora venden un 
disco cada uno: el negocio 
se cuadruplica”. 

Lógicamente, los Beatles es¬ 
tán envueltos en grandes ac¬ 
tividades financieras que im¬ 
plican, inclusive, hasta el 
mismo gobierno del reino de 
la Gran Bretaña. Las desin¬ 
teligencias económicas, en¬ 
tonces, adquieren proporcio¬ 
nes no fácilmente entendi¬ 
óles, ni siquiera por ellos 
que, de pronto se vieron en¬ 
vueltos en una operación co¬ 
mercial de tipo internacio¬ 
nal a gran nivel cuando la 
compañía norteamericana 
Abbko (dirigida por Alien 
Klein) compró prácticamen¬ 
te todas las actividades que 
desarrollaba la corporación 
Apple. 

Los herederos de la beatle¬ 
manía, aquellos que se deja¬ 
ron arrastrar como fans en 



una carrera de consumo im¬ 
puesta por los grandes me¬ 
dios publicitarios, tal vez hoy 
padezcan la tristeza de esta 
separación, de este destino 
fatal al que parecen estar de¬ 
cididos los Beatles. 

Lennon, Paul McCartney, 
George Harrison y Richard 
Starkey, parecen que sí se 
dieron cuenta, y ahora han 
decidido adquirir nuevamen¬ 
te su dimensión humana, ma¬ 
tando el mito, el monstruo 
llamado los Beatles y recu¬ 
perando a cuatro personas 
que hacen música. + 





LA MAQUINA 

QUE PERDIO 


De cómo Cream (Clapton, Baker, Bruce) llegaron a ser los mejores sin ser ídolos 


Como todo el mundo sa¬ 
be los Beatles siempre tuvie¬ 
ron capacidad de ser (y de 
sentirse) ídolos, pero como 
no todo el mundo sabe, ellos 
y otros más (Rolling Stones, 
Presley, Dylan) fueron inteli¬ 
gentemente manejados para 
que fueran 'grandes ídolos, 
grandes ". Lógicamente quie¬ 
nes jugaron esos roles volup¬ 
tuosos, por lo general tenían 
calidad y perduraron. Otros 
quedaron en el camino por¬ 
que simplemente estaban in¬ 
flados y porque su grado de 
aserrín y viruta en la cabeza 
no alcanzaba para cubrir las 
ventajas de una cara linda o 
una buena historia sagaz¬ 
mente inventada. 

Mientras todo eso fue ocu¬ 
rriendo dentro de la música 
pop, muchos músicos —ni 
buenos ni malos— transita¬ 
ban su camino sin ser adver¬ 
tidos por los promotores, o 
"descubiertos” por la máqui¬ 
na "vomita-ídolos”. 

En Inglaterra, durante los pri¬ 
meros años, con mucha me¬ 
nor producción que sus hijos 
norteamericanos, estaban de¬ 
masiado preocupados con 
sus dos grupitos mimados 
(ya se sabe cuáles son), y 
todo el resto sucumbía en la 
ignorancia (caso The Who, 
John Mayall, Family, Joe Coc- 
ker) o recibía laureles y glo¬ 
rias momentáneas (caso 
Kinks, Small Faces y algunos 
complacientes como Amen 
Córner, Tremeloes, Hermits, 
Love Affair). 

Pero atención. En la vida real 
como en las películas (?) todo 
se descubre, "la máquina no 
supera al hombre", "la ver¬ 
dad siempre triunfa", y "no 
hay mal que dure cien años”, 
etcétera, etcétera. 

Una de las grandes maquina¬ 
rias vende-música, vende-ca¬ 




ras y vende-letras de Gran 
Bretaña, la Robert Stigwood 
Organisation (con nombre de 
edificio alto y hombrecitos 
corriendo por pasillos y ofi¬ 
cinistas mandados por un se¬ 
ñor que fuma habanos) acoge 
inocentemente a tres señores 
con intenciones de formar, 
precisamente, un trío, al que 
quieren llamarle Cream y al 
que prefirieron no comercia¬ 
lizar. La máquina hace núme¬ 
ros, calcula probabilidades y 
vislumbra futuros. Sin dema¬ 
siado entusiasmo acepta. Ro¬ 
bert Stigwood (que debe fu¬ 
mar habanos) conciente. 
Quizás porque en ese preciso 
momento ya estaba preparan¬ 
do una de las más grandes 
fábulas de la música pop in- 
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glesa: el surgimiento de ios 

"sufridos” Bee Gees. 


En las oficinas de Organisa¬ 
tion Ltd., en la sinuosa Brook 
Street de Loriares, ya se tra¬ 
maba el regres., de los her-- 
manos Gibb cor. los otros dos 
compañeros desde las exóti¬ 
cas playas de Australia. An¬ 
tes de que llegaian ya sabían 
que el gobierno íes iba a ne¬ 
gar la residencia y todo eso w * 
Pero era un elemento a favor 
para "promocionarlos": un * 
buen día alquilaron a cien o 
ciento cincuenta estúpidos y* 
les dieron unos cartelitos 
(preciosamente pintados) que 
decían: “Quien toca a los 
Bee Gees muere”, "Los Bee 
Gees son ingleses” y otras 
frases grandielocuentes. Du¬ 
rante dos días los mandaron 
a dar vueltas por Picadilly, 
por Oxford Circus y frente al 
Palacio Real en "airada mani¬ 
festación juvenil que defien¬ 
de sus ídolos”. 


Qué juvenil, ni qué Ídolos: 
puro camelo. 

Como se ve, la Organisa¬ 
tion Ltd., no es tonta. Tam¬ 
poco fue demasiado lerda 
cuando eligió a los Bee 
Gees para invertir sus dine¬ 
ros y su tiempo: los hermanos 
Gibb, aparte de todo .eran un 
buen producto con grandes 
posibilidades comerciales. 


Tantas posibilidades tenían, 
que hasta iban a permitirle a 
Robert Stigwood tener en su 
casita a un trío de deliran¬ 
tes que querían hacer música 
de vanguardia. Para colmo, 
Cream se había propuesto no 
grabar simples y dedicarse 
únicamente a la confección 
de long piays. 

Pero no Importaba: el resto 
de los organizados iba a ven¬ 
der suficiente música de en¬ 
tretenimiento como para sol¬ 
ventar el costo de la crema. 
Al no haber discos simples, 
Cream no tenía popularidad. 
Sin embargo, en cada uno de 
sus recitales cada vez era 
mayor el público que salía 
convencido de que ése era 
un gran conjunto a pesar de 
ser totalmente desconocido. 
La primera gira del conjunto 
(marzo del ’67) por los países 
escandinavos alerta a Mr. Ro¬ 
bert: “estos locos también 
atraen gente”. 


Entusiastamente los cerebros 
de la Organisation planean 
una gira promocional por va¬ 
rias ciudades de Estados Uni¬ 
dos,. casi sin ganar dinero: 
“ya lo vamos a recuperar 
—profetizó Stigwood— cuan¬ 
do volvamos". Pero Cream 
fracasó en esa primera opor- 










tumdad: el sabor del blues 
blanco inglés aún no era lo 




suficientemente fuerte como 
para desarraigar en el público 
yanki la tradición de la músi¬ 
ca negra norteamericana. 
Regreso a Inglaterra. La má¬ 
quina quita su apoyo. Otro 
grupo sufre similares peripe¬ 
cias dentro del aparato; se 
llaman los Who que. con me¬ 
nos suerte, recién fueron 
"descubiertos el año pasa¬ 
do Pero los recitales de 
Cream tenían cada vez más 
repercusión. Sus integrantes. 
Eric Clapton, Ginger Baker y 
Jack Bruce empezaban a ser 
considerados como los más 
W~= capaces en su instrumento en 

toda la Gran Bretaña. 

No había historias ni biogra¬ 
fías fantásticas que los res¬ 
paldaran. sus long plays sa¬ 
lían sin promoción. Su única 
1 arma era subir y tocar. Ade¬ 
más no querían otra. 

En 1968. cuando el long play 
|j de Cream "Wheels of Fire', 
| ya hacia varias semanas que 
estaba a la cabeza de los ran- 
kings, superando a los gran¬ 
des monstruos y a la piopia 
"mercadería seleccionada" 
de la Organisation Ltd.. Ro- 
bert pone a disposición de 
Cream todas las estructuras 
de su aparato. De pronto, 
—sin quererlo, ni intuirlo— el 
trio se habla convertido en un 
brillante negocio. 

Pero la maquinaria de la Or¬ 
ganisation Ltd., sólo pudo ba¬ 
rajar resultados, no pudo pre¬ 
ver reacciones. Nuevamente 
Mr. Robert fallaba con este 
conjunto: a los pocos meses, 
en enero de 1969, Cream se 
separaba definitivamente. El 
aparato había llegado tarde. 
No obstante intentó atrapar 
los últimos juegos de Clapton 
y Baker amparándolos cuan¬ 
do formaron Blind Faith, uno 
de los más rotundos fracasos 
que ha conocido el pop in¬ 
glés. Todo fue inútil. Al prin¬ 
cipio del verano, la Organisa¬ 
tion Ltd. volvió a remover las 
aguas anunciando que "pro¬ 
bablemente Cream haga una 
nueva presentación triunfal 
en el festival de la Isla de 
Wight”. Pocas semanas más 
t tarde Ginger Baker daba el 
portazo final pontificando que 
la música de Cream ya tiene 
que ser archivada". 

Pero la máquina no está per¬ 
dida totalmente, ni los tres 
integrantes de Cream son hé¬ 
roes totales. El conjunto de 
Ginger Baker, la Air Forcé 
Band, sigue perteneciendo a 
f I la Robert Stigwood Organisa- 
tion Ltd., y Eric Clapton con- 
' 1 tinúa de alguna manera vincu- 
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lado personalmente, pero no 
cor. su nuevo conjunto, deno¬ 
minado Derek y los dominós. 
El bajista, Jack Bruce, en 
cambio, mantuvo su actividad 
al margen de relaciones an¬ 
teriores y se dedicó a tocar 
junto a algunos amigos nor¬ 
teamericanos que le ayudaron 
a sacar un long play como 
solista. 

Quizás a causa de su progre- 
sivo crecimiento natural, nin¬ 
guno de los tres integrantes 
de Cream se convirtió en ído¬ 
lo, en astro. No hubo nada 
que publicitara algo en par¬ 
ticular de ellos. Ginger Baker 
fue un buen baterista. Eric 
Clapton un gran guitarrista y 
Jack Bruce un bajista lorrrii- 
dable. 

Hubo un intento de crear 
imagen cuando, después de 
la separación de Cream se 
unieron Clapton y Baker con 
Steve Winwood y Rick Grech 
para formar el cuarteto Fe 
Ciega, pero el sustentamiento 
no era sólido ni siquiera mu¬ 
sicalmente y todo se derrum¬ 
bó con rapidez. 

A casi dos años de la disolu 
ción de Cream, sus tres inte¬ 
grantes siguen siendo consi 
derados como los mejores er. 
su instrumento (ver encuesta 
en Pelo número ocho), sin 
embargo ninguno de ellos se 
dejó tentar por los títulos y 
los elogios. Baker formó su 
propia banda, la Air Forcé, 
donde él se limita a integrar 
la sección de percusión aso¬ 
ciándose a dos tamboristas 
que se dedican a timbales. 
Eric Clapton después de via¬ 
jar por todo el territorio nor¬ 
teamericano con una banda 
poco conocida (Delaney & 
Bonnie) volvió a Inglaterra y 
formó un grupo de corta du 
ración donde su propio nom¬ 
bre fue cambiado por el de 
Derek. 

Jack Bruce, bastante más hu¬ 
milde —aunque tan capaz— 
como sus dos ex compañeros 
realizó algunos intentos (aso¬ 
ciado con amigos) para ex¬ 
perimentar en los lineamien- 
tos del jazz. Su actividad 
sigue siendo tan silenciosa y 
reservada como cuando inte¬ 
graba Cream. Este año las 
encuestas los erigieron a ca¬ 
da uno de ellos como el "me¬ 
jor del mundo" en su instru¬ 
mento. 

La máquina no pudo prever¬ 
lo (¡Qué negocio hubiera sido 
que continuaran juntos!) ni 
podrá arreglarlo, porque a ve¬ 
ces los seres humanos tallan 
y se rebelan y quieren -—muy 
pocos— ser músicos y no 
ídolos. + 



El cuarteto Led Zeppelin es 
ahora el nuevo rey del pop inglés. 
Al menos la encuesta más podero¬ 
sa de Inglaterra, la que anualmente 
realiza el periódico especializado 
Melody Maker, así lo determinó. Con 
características similares al surgi¬ 
miento de los Beatles, donde los 
publicistas se encargaron de "ven¬ 
der’' la linda cara de Paul McCart¬ 
ney, la punta de lanza promocional 
para Led Zeppelin también se basa 


sobre uno de sus miembros: el can¬ 
tante Robert Plant, a quien llaman 
"el tercer sexy” (ojo: no el tercer 
sexo). Ese slogan ha quedado ado¬ 
sado a su imagen porque muchos 
críticos consideran que después del 
surgimiento de los dos grandes ído¬ 
los sexys, el inglés Mick Jagger y 
el californiano Jim Morríson, la 
única figura destacable dentro del 
campo del canto-erótico es, precisa¬ 
mente. Robert Plant, un londinense 


joven, casado y padre de un hijo de 
escasos años, poseedor de uno de 
los registros agudos más extraordi¬ 
narios que se recuerden en la his¬ 
toria del pop británico. 

Plant parece sentirse bastante incó¬ 
modo con el “título”, aunque in¬ 
curre en algunas contradicciones 
cuando en principio declara: 

1) “No entiendo porque me atribu¬ 
yen esa imagen. No he hecho nada 
para ganármelo. Soy una persona 


normal y no me interesa destacar 
un exacerbado erotismo ni incitarlo 
* en el público”. 

Sin embargo, inglesitQ “inocente” 
mostrando hilacha poco después: 

2) “En realidad, mi show sensual es 
parte del rol escénico que asumo 
en los recitales y que también des¬ 
taco en nuestras grabaciones, como 
en "Un montón de amor”. 

Después de estas aclaraciones fina¬ 
les y declaraciones de principios, 
cualquiera puede pensar que lo que 
Robert Plant quiere decir es que 
no se debe confundir sexy con sen¬ 
sual, y que él no es ni una cosa 
ni la otra, ai menos cuando está en 
su casa. Pero que,... cuando se 
sube al escenario hay que vender 
alguna imagen, ¡Qué tanto! Precisa¬ 
mente sobre eso sigue hablando: 
blando: 

3) “Hace pocos meses, al término 
de un recital en Nueva York, alguien 
se me acercó y me preguntó seria¬ 
mente: «¿Cómo te sentís siendo el 
símbolo sexual más grande desde 
que salió Jim Morríson?». La pre¬ 
gunta me intimidó tanto que lo úni¬ 
co que pude hacer fue pedirle un 
cigarrillo. Todo eso me pone muy 
mal. Estoy comenzando a pensar en 
crearme una nueva imagen. Me mo¬ 
lesta que me califiquen de divo”. 
Por esto se entiende que el joven 
Plant parece estar bastante preocu¬ 
pado por lo que la gente está pen¬ 
sando de él. Por lo tanto tratará de 
que la gente piense de su persona 
alguna cosa diferente. Tal vez una 
imagencita tipo “Intelectual modes¬ 
to” no le vendría mal o quizás una 
de "músico comprometido”. De esa 
manera, ¿a quién se le va a ocurrir 
etiquetarlo de “sexy”, “sensual” y 
todas esas cosas? 

De todas maneras Robert Plant no 
es ningún lerdo. El juega a que no 
le gusta que le digan sexy y se 
hace el enojado, pero a veces se le 
escapa alguna sinceridad, o elabo¬ 
rada justificación. Como ésta: 

4) "Quiero poder hacer entender a 
la gente, que no existe en mí una 
actitud sexy. Toda la música pop 
posee una cuota de sensualidad, 
aun en los ritmos más simples”. 
Claro, debe ser bastante difícil para 
cualquiera darse cuenta que, de re¬ 
pente, uno es el más popular de 
todos y que el grupo donde se can¬ 
ia también es el super elegido. Y 
eso es lo que quizás le ocurra a 
Robert Plant. Los votantes del Me¬ 
lody Maker lo eligieron como el más 
popular de los cantantes ingleses y 
el tercero en el mundo. Sólo supe¬ 
rado por Bob Dylan y Leonard Co¬ 
hén. A pesar de todo, al parecer, 
Robert Plant conserva algo de lu¬ 
cidez. 

5) "Haber ganado la distinción del 
Melody Maker me halaga, pero 
siempre este programa de cómpu¬ 
tos se presta a confusiones. La en¬ 
cuesta es un chequeo entre el pu¬ 
blico sobre los preferidos y una 
evaluación sobre los discos más 
vendidos durante el año. Pero mu¬ 
cha gente distorsiona las cosas cre¬ 
yendo que es una tabla de valores 
musicales. Y aunque parezca con¬ 
tradictorio, yo pienso que sí tiene 
que serlo. Pero no por parte del 
público. Está bien que voten a ni¬ 
vel popularidad. Las encuestas, en 
mi opinión, deberían realizarse sólo 
consultando a los críticos”. 

Sí realmente hubiera sido así se¬ 
guramente el resultado final no ha¬ 
bría sido el mismo; es difícil que 
los críticos premien a un hombre 
sexy (o sensual), a pesar de las 
aclaraciones y los esfuerzos para 
demostrar que no se es. + 






1 

i 

i 

i 

1 

• ■ 


1 • 










y i 



y i p* 

r i’2L*k* 

'‘T'fietrZ?. 


y *! .v'í. 


3-8 Ricardo Rodríguez 

6 Benolst Colllffnon . 


54 









La opinión es bastante 
unánime: B. A. ROCK, 
Festival de la Música 
Progresiva de Buenos Aires, 
fue el acontecimiento de 





música pop más importante 
que se haya registrado en la 
Argentina. Como todo el 
mundo sabe, este festival fue 
organizado por nosotros por 
ia revista Pelo. Por lo cual, 
cualquier afirmación que 
hagamos puede parecer 
sospechosamente parcial. 
Para evitar ese tipo de 
suspicacias, vamos a dar 
solamente cifras y la opinión 
de un periodista belga que 
está haciendo una gran nota 
de los festivales más 
importante: estuvo en el de la 
Isla de Wigth, en el de 
Amsterdam, en Río y, en 
Buenos Aires, concurrió al 
Festival B. A. ROCK. El 
mismo escribió la nota (por lo 
cual hay que perdonarle 
algunos errores de 
construcción y otros). 

LAS CIFRAS: durante las 
cinco jornadas realizadas en 
el ámbito del Velódromo, 
auspiciadas por la Secretaria 
de Cultura de la 
Municipalidad de ia Ciudad 
de Buenos Aires, 
concurrieron más de treinta 
mil personas: seis mil de 
promedio por cada reunión. 
Participaron 31 conjuntos 
y tres soiistas. Aunque la 
mayoría se enrolaba en el 
rock and roll, también hubo 
conjuntos de jazz y rock, 
íree-jazz( blues, afro y rock 
latino. 

Se hicieron presentes siete 
canales de televisión, fue 
grabado por ocho emisoras 
radiales, tres de ellas del 
exterior y transmitido en vivo 
—en dos oportunidades— 
por una radio de Buenos 
Aires. Se filmaron catorce 
películas, una de ellas por un 
equipo especial de la Revista 
Pelo, que además, grabó todo 
lo ocurrido durante las cinco 
jornadas. Se acreditaron en 
el departamento de prensa 
del festival 84 periodistas de 
distintos medios de la Capital 
Federal, interior del país y 
exterior. Pertenecientes a 
diferentes medios, fueron 
acreditados fotógrafos 
profesionales. Se extendieron 
autorizaciones especiales 
para la permanencia de tres 
perros, un mono y una ardilla. 
EL INFORME: ésta es la nota 
que dejó en la redacción el 
periodista belga. 
Personalmente nos dio más 
palos, pero lo que escribió 
fue ésto: 
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COMPARACION 


La primera cosa que se nota en 
América del Sur, llegando de Eu¬ 
ropa, es que en las calles no hay 
jóvenes que tienen vestido "hippie” 
u otro parecido, y casi ninguno con 
el pelo largo. Hasta ahora sólo he 
visto Brasil y Argentina, pero como 
los países más desarrollados no 
creo que va a cambiar hasta los 
Estados Unidos. Pero, lo que me 
mata, es que, al V Festival de Río 
y a B. A. ROCK había casi única¬ 
mente hippies. Tenían en Río ves¬ 
tidos lujosos como para reyes afri¬ 
canos y aquí en B. A. ROCK, ves¬ 
tido convencional hippie como en 
Europa o Inglaterra. ¿Pero ninguno 
así en la calle? ¿Qué tal? ¿Dónde 
están durante la semana? ¿Se cor¬ 
tan el pelo, o se tapan en casa? 

Me quedo aquí con esto, el vestido 
no hace al monje, pero queda bas¬ 
tante extraño para mí. 

Los festivales ya son una cosa nor¬ 
mal en Europa y aún más en Ingla¬ 


terra. Hay pequeños, docenas en 
Inglaterra y menos en el continente 
v y sólo durante el verano. Un festi¬ 
val pequeño puede reunir hasta 
25.000 personas. Digamos que 
15.000 a 25.000: menos de 10.000, 
no es un festival sino una reunión 
de familia. Esto se hace de vez en 
cuando, si no hay bastante lugar y 
por esto, los promotores hacen muy 
poca publicidad. Así vienen bastan¬ 
tes personas para llenar y nada más. 
El pequeño festival tipo es el Natio¬ 
nal pop, blues, jazz, folk festival in¬ 
glés, y este año fue el décimo, ha¬ 
bía 20.000 personas en el Hipódro¬ 
mo de Plumpton, Sussex, con Fa¬ 
mily, Yes, Taste, Cat Stevens, etc... 
Tres días de 12 horas de música 
y jazz. 

El festival grande es Wíght (este 
año el segundo) o Bath (Inglaterra) 
o Rotterdam (Holanda) en el parque 
de esta ciudad donde a terminación 
no había más parque (el primero y 
probablemente último). Con 300.000 
personas, 4 días, y Santana, Coun- 
try Joe, Jefferson Airplane, Pink 
Floyd, Who, etc.... 

Vuelvo a América del Sur. He visto 
ya los vestidos; comparación entre 
Europa y aquí. Lo resto es la ma¬ 
nera de hacer los festivales y la 
música. Los brasileños son dema¬ 
siado nacionalistas para hacer co¬ 
sas que no tienen por lo menos 
75 % de Brasil dentro. Asi que no 
se puede decir que hay un verda¬ 
dero grupo pop en Brasil. He visto 
BR-3 en Rio y se dice que esto es 
el más lejos que se va en el domi¬ 
nio POP en Brasil. La música POP 
que se vende en este país es ameri¬ 
cana. No es mala porque tienen 
ellos muy buenos músicos y canto¬ 
res que son conocidos por todo el 
mundo. 

A cada uno su especialidad, y son 
buenos en la suya, que es el samba 
mezclado con todo lo que encuen¬ 
tran. El festival carioca en el Mara- 
canazinho fue un éxito muy grande 
en Brasil, especialmente la parte 
brasileña. El primer día yo también 
estaba en el estadio, pero no pude 
oír nada, con los gritos y los silbos 
había más ruido en el estadio que 
en la escena. La segunda vez y 
hasta el final, he visto todo delante 
de la T.V. como todo el mundo: 
Mucho mejor. Aquí, en Argentina, 
no sé si es porque no había T. V. 
o porque los argentinos no tienen 
la sangre tan caliente, pero en B. 
A. ROCK había muy poco ruido, 
tanto en la escena como en el pú¬ 
blico. En Europa cuando se hace 
un festival, hay la “sono” del fes¬ 
tival y cada grupo lleva su propia 
amplificación, así se puede oír sin 
pagar a unos 10 kms., y la tierra 
vibra a 1 km. 

Ahora si les gusta así, no hay pro¬ 
blema. Mi opinión (como toda opi¬ 
nión es bastante subjetiva) sobre 
ía música pop argentina, es la mis¬ 
ma que sobre la música pop belga 
o francesa. Hay bastantes buenos 
músicos, pero nunca tocan juntos, 
no están en el mismo grupo. Ho¬ 
landa acaba de salir de este pro¬ 
blema, pero Escandinavfa, Bélgica 
y Francia siempre están dentro has¬ 
ta la cintura. Argentina ya sale a 
la cabeza. Y creo que todos, pronto 
o más tarde, van a hacer cosas bue¬ 
nas como la POP MUSIC. Espero 
que no sea demasiado tarde, por¬ 
que la moda cambia y pronto. 


T. J. M. 


Pajarito Zaguri 
(fot’): W. Predes) 











LA SECTA DEL 
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permanentemente en el 
hogar de la música, con 
el equipo completo, lista 
- I para hacerse escuchar. I—— 
Sí, en Casa América usted encontrará todos 
los instrumentos musicales y accesorios que 
componen la rítmica y armoniosa secta del 
ruido. La preferida de la nueva generación 

• Guitarras eléctricas importadas Fender y 
Hófner y nacionales de la mejor calidad. 

• Organos electrónicos Farfisa, el maravillo¬ 
so supersonido del futuro. 

• Baterías completas, marcando el rítmico 
sonido beat. 

• Amplificadores ultra sonoros y de alta fide¬ 
lidad. 

Venga a Casa América, "la secta" está espe¬ 
rándolo. 


Ca6 Sim£AJUXl 


El hogar de la música 

Av. de Mayo 959-979 - Bs. As. 
en Flores: Rivadavia 6640-Local 19 


























1) Car los Godoy de Vox De¡ 
(foto: R. Rodríguez) 

2) G. Santaolalla de Arco Iris 
(foto: R. Rodríguez) 

3) Almendra 

(foto: R. Rodríguez) 


4) Chrlstian Kellens 

Sanata & Clarificación 
(foto: W. Fredes) 


5) Zandunga 

floto: I N. F red es) 


6) Miguel Abuelo 
(foto: R. Rodríguez) 

7) Carlos Avalos de Sol 
(foto: W. Fredes) 


R. Soulé de Vox Del 
(foto: R. Rodríguez) 


PARADE/PRESTIGE?/ \\ 

LO MAS AVANZADO EN ORGANOS ELECTRONICOS 
PORTABLES A NIVEL PROFESIONAL. 

OTROS MODELOS: STUDENT/MADRIGAL/ 

CARNAVAL (PIANO ELECTRONICO) / RECITAL (2 TECLADOS). 


IMPORTAN Y DISTRIBUYEN: 

SOLICITE FOLLETOS 
MENCIONANDO ESTE AVISO 








































1) Morís 

(foto: Benoist Colllgnon) 

2) Héctor Starc de Trieste 
(toio: W. Fredes) 

3) Alma y Vida 

(roto: R . Rodríguez) 

4) Probos 

.'foto: W. F red es) 

5) Ede Imiro Molinari de Almendra 
'foto: R. Rodríguez) 

6) Litio Nebbia de Gafos 
(foto: W. Fredes) 

Alejandro Medina de Manal 

7) (foto: R. Rodríguez) 















Sábado 7 

Trieste 

Sam y su Grupo 

La Unión 

Morís 

Provos 

Alma & Vida 

Manal 

Miércoles 11 

Contraluz 

Jarabe de Menta 

La Cofradía de la Flor Solar 

Diplodocum 

Diego & Aramís 

Los Mentales 

Sábado 14 

Alma de Lluvia 
Bang 

Engranaje 
Miguel Abuelo 
La | Banda del Oeste 
Arco Iris 
Pappo’s Blues 
Almedra 

Sábado 21 

Victoria 
Gamba Trío 
Zandunga 

La Gota de Grasa Blues Band 
Vox Dei 

Sábado 28 

Hielo 

Natural 

Sol 

Pajarito 

Sanata & Clarificación 
Pot Zenda y el Cuarto Poder 
La Barra de Chocolate 
Los Gatos 


«fía 


m\]i 
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KUC completa con cable 
Funda y sosten 
10 cuotas de $1.500.- 




KUC completos con cable 
Funda y sosten 
10 cuotas de $1.500.- 



“REX” Juvenil 3 cuerpos 
3 platillos, charleston, 
pedal de bombo Completa 
20 cuotas de $ 3.100.- 


“DECOUD” 18 W. para 2 gui¬ 
tarras 20 cuotas de $ 3.100.- 

Y TODAS NUESTRAS LINEAS 
DE INSTRUMENTOS Y ACCESORIOS 
NACIONALES E IMPORTADOS 



S>/V6*SX?S 

SW//V/F&8& 

4SÜM /7&I/I / 















.hogar de 

la nyisíca 


• TROMPETAS 

• SAXOFONES 

• TROMBONES 


Emocionantes sonidos, voces de 
maravilla; el moderno 
lenguaje musical de los vientos en 
el mundo de la música 
y... con mucho swing, ahora 
a su alcance con las extraordinarias 
ofertas de CASA AMERICA. 
Trompetas desde $ 219.- 
Saxofones desde $ 529.- 
Trombones a vara desde $ 322. 

Pesos Lev 18.188 

GRANDES FACILIDADES DE PAGO 


mm, 


ae* ■ 
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Ca *unuAica 

El hogar de la música 
Av. de Mayo 959 - 979 - Buenos Aires 
en Flores: Rivadavia 6640 - Local 19 


¿u. -r. . 


Todas sus compras están cubier 


tas contra todo nesgo por el 


Seguro Automático exclusivo 

de CASA AMERICA. 


1) Pot Zonda 
(foto: W. Predes) 

2) Rubén Basoaldo de Vox De¡ 
(foto: R. Rodríguez) 

3) C, Gabis y J. Martínez de Manal 

(foto: R. Rodríguez) 





























Continuando con el nuevo sistema de funciona 
miento de la sección discos (cada mes un mú¬ 
sico diferente critica los long plays de reciente 
edición) en esta segunda oportunidad el encar¬ 
gado de los comentarios fue Edelmiro Molinari, 
guitarrista del separado Almendra. Los que si¬ 
guen son sus opiniones: 

BLOOD, SWEAT AND TEARS 3 

Blood, Sweat and Tears 

Tiene tanta música con tantos detalles hermosos 
que, realmente, es necesario brindarle mucha atención, 
ya que además ocupa el lugar de uno de los mejores 
long plays de los últimos meses. Está integrado por 
composiciones de conocidos autores, tales como Mick 
Jagger, Keith Richards, Laura Nyro, Joe Cocker-Chris 
Stainton, Steve Winwood, Bartok, Prokofieff, Mon, Lewis, 
etc. Sobre los integrantes ustedes tienen que sacar conclu¬ 
siones propias. En la contratapa está todo aclarado: 
instrumentos que tocan cada uno de ellos, solistas, 
arregladores, etc. 

UTTO NEBBIA 

Litto Nebbia 

Este long play es la filosofía de un músico que tiene 
por filosofía simplemente su música. No intervienen 
otros músicos: todos los instrumentos los grabó él mismo, 
y bien. Don Litto está evolucionando bastante con ei 
piano. Es uno de los que vive entre nosotros. No hay 
que esperar tener una fotografía para admirar el vuelo 
de un pájaro. 

LAY LADY LAY 

Bob Dylan 

El título original es “Nashville Skyline”, y aquí se editó 
con los lados invertidos; en virtud —supongo— que “el" 
tema es "Lay Lady Lay" y hay que darle manija. Lo 
demás está respetado. Hace muy poco tiempo que aprendí 
a escuchar fo!k y les aseguro que este long play me 
enloqueció. No quiero agregar algo más porque en 
realidad el comentario de Johnny Cash (otro cantante 
folk) está en la contratapa y lo dice todo. Sólo me 
gustaría agregar la traducción de una de las frases de 
Dylan: “Descansa, dama, descansa, descansa sobre la 
bahía de mi ancho pecho". 

SACA TU BURRO DE AQUI 

Los Rolling Stones 

Son los Rolling Stones e.i ,vivo durante recitales grabados 
el año pasado en Estados Unidos. Matan. 

DEJA TU 

Crosby, Stills, Nash and Young 

(Dallas Taylor: percusión; Gregory Reeves: contrabajo). 
En este long play están reunidos todos temas compues¬ 
tos por ellos, con una excepción: “Woodstock" (tema del 
conocido festival utilizado también en la película), que 
pertenece a la cantante canadiense Joni Mitchell, ’ cuya 
versión original es impresionante. La calidad de la 
presentación del álbum no es exactamente la misma 
que la del long play original norteamericano. Pero 
además la coherencia que pretendieron los autores-intér* 
tes está quebrada por la “avivada" comercial (en la 
edición hecha aquí) al reemplazar dos temas, “Helpless" 
y Almost Cut My Hair", por uno de los que interpreta 
e! conjunto en la película del festival de Woodstock: “Long 
Time Ego", y por otro tema —más reciente— denomi¬ 
nado "Ohio". Además participan Jerry García (guitarrista 
del conjunto the Gratefull Dead) en "Enseña a tus hijos" 
y John Sebastian (actual solista y ex miembro del grupo 
Lcvin Spoonful) se une en armónica en “Ya visto". 

"Stills es un guitarrista muy sutil", decía Jimi Hendrix, 
opinión que ustedes podrán corroborar cuando escuchen 
su labor dentro del conjunto. Atención a sus “bocinas"; 
cantan muy bien. Resultado: excelente. 

Edelmiro Molinari 
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“CONTRA LA SOCIEDAD 
ALIENADA Y AGRESIVA’’ 


Pelo: Sólo pude concurrir a BA. ROCK en 
una oportunidad: el miércoles 11. Por lo tanto, 
no puedo opinar sobre el Festival en general. 
Pero ese día no pude evitar una fuerte sensa¬ 
ción de desagrado. No por culpa de Pelo: la 
organización me pareció excelente, así como el 
nivel artístico, que sin ser excepcional fue en- 
comiable. No obstante, el éxito de un espectácu¬ 
lo de este tipo no depende solamente' de la 
idoneidad del organizador y del talento del artis¬ 
ta, sino también de la actitud del público. En 
la fecha mencionada no hubo violencia física, 
pero no basta con esto; es necesario cierto gra¬ 
do de madurez mental, de calidad humana, que 
consiste en el respeto al prójimo. Y esto no 
ocurrió. El auditorio exteriorizó sus aprobaciones 
y rechazos de temas e intérpretes en la forma 
más ruidosa posible y en los momentos menos 
adecuados, o sea durante el transcurso de las 
interpretaciones. Especialmente vergonzantes 
fueron las desaprobaciones, ocasión propicia 
para que los artistas fueran agraviados injusta 
y torpemente, hasta el extremo de que Diego y 
Aramís debieron interrumpir su actuación y reti¬ 
rarse, abrumados por abucheos, silbidos e im¬ 
properios. Se me dirá que esto ocurre en todas 
partes, que es natural que el público exprese su 
opinión y que además, no es para tanto. Ahí está 
el peligro: el acostumbramiento. Por supuesto 
que el caso que comento no es, ni de lejos, de 
los peores. Hasta es probable que en vuestra 
revista, que respeto muchísimo, se elogie la co¬ 
rrección de la concurrencia, porque no hubo des¬ 
manes ni intervención policial como ha ocurrido 
en algunas otras reuniones similares. Vivimos 
jn medio de una distorsión tan grande que nos 
estamos habituando a ver la agresividad como 
algo normal. El alarido y el puño crispado ya 
han sentado su imperio en las justas deportivas. 
No permitamos que ocurra lo mismo con la mú¬ 
sica popular. El público tiene el derecho y el 
deber de opinar sobre lo que se le ofrece en 
forma de letra y música, pero ¿no es lógico que 
primero se escuche y luego se apruebe o re¬ 
chace, y aún en este caso, no se recurra a 
expresiones reñidas con el respeto que se debe 
a toda persona? 

Se supone que los jóvenes nos rebelamos con¬ 
tra la sociedad alienada, egoísta y agresiva. La 
mejor forma de expresar esta rebelión es enalte¬ 
ciendo la tolerancia, la comprensión que no im¬ 
plica la complacencia cómoda, sino el crecimien¬ 
to espiritual. De lo contrarío, ¿qué significan 
esas difundidas insignias de paz que ostentan 
tantos jóvenes? ¿Qué sintieron esos dos mucha¬ 
chos que debieron abandonar el escenario, al 
que habían subido ilusionados? Tal vez pensa¬ 
ron que ese monstruo de mil cabezas no cree 
en los símbolos que lleva y los que cuelgan 
de su cruello una cruz no saben que ésta re¬ 
presenta el sacrificio de un Hombre que murió 
por Amor. — Rodolfo Claudio Santoro (León 
Palliere 1340, Capital). 


¿POR QUE SE RETIRO SANATA? 

Sr. Osvaldo Daniel Ripoll: Jamás había escrito 
a ninguna revista, pero esta vez me obligué a 
mí mismo a hacerlo pues consideré que podía 
aportar algo (aunque sea una opinión). El mo¬ 
tivo que me impulsa a hacerlo es, fundamental¬ 
mente, B. A. ROCK, aunque también otras ideas 
o críticas (siempre con ánimo de construir) que 
me parecen importantes. 

1) Del Festival en general: me pareció una ex- 


• 

celente idea y muy buena la organización, a pe¬ 
sar de algunas fallas en el sonido. 

2) Los conjuntos o solistas: aunque se notaron 
desniveles de calidad, fue evidente que privó 
por sobre todas las cosas la intención de hacer 
las cosas bien, honestamente, cada uno en la 
medida de sus posibilidades; lo que creo que 
es un gran paso adelante. 

3) Carlos Bisso: aquí, deslizo una pregunta. ¿Es 
acaso este señor una figura representativa den¬ 
tro de la música progresiva de nuestro país? 
Creo que este Interrogante va más allá de los 
abucheos o las monedas del público (e indepen¬ 
dientemente). 

Considero que no podemos encasillarlo dentro 
de tal movimiento (y bajo esa invocación se rea¬ 
lizó el Festival). Entonces, ¿por qué su inclusión 
en el Festival? 

4) Sanata y Clarificación: ¿Por qué se retiró? 
¿Acaso no comprendió que su actuación era 
quizás la más importante de todo el Festival en 
cuanto a beneficio de la música se refiere? Ade¬ 
más, el público no reaccionó contra el grupo, 
inclusive pidió que continuaran con su actuación. 
Si la vista no me engañó, la mayoría de los 
músicos tenía deseos de continuar en el escena¬ 
rio, pues el primero que se retiró fue Rodolfo 
Alchourrón y, luego, el resto aunque desorine- 
tados. ¿Fue una decisión apresurada y poco 
madurada o premeditada? 

Sea cual fuera la respuesta, le hizo bastante 
daño a la música. — Ricardo Héctor Rozanski 

(Serrano 2361, 2*? “5”, Capital). 

N. de la R.: Carlos Bisso no participó como 
cantante solista ni como Conexión N? 5, sino 
como integrante de SANATA & CLARIFICACION, 
invitado por Rodolfo Alchourrón. 

CARLOS BISSO QUIERE HABLAR 

Es la primera vez que escribo una carta a una 
revista. Lo hago porque necesito saber cuáles 
son las razones de lo que pasó en el Velódromo 
conmigo. Me gustaría hablar con ustedes acerca 
de lo que piensan y de lo que pienso. Les voy 
a contar para qué fui al Velódromo: Rodolfo Al¬ 
chourrón, director de SANATA & CLARIFICA¬ 
CION, me Invitó para cantar con su grupo. Yo 
sabía el riesgo que corría ya que el año pasado 
un sector del público reaccionó en forma agre¬ 
siva contra mí (en ese momento pensé que S 9 
debía al problema surgido de la separación de 
los otros integrantes del primitivo grupo Cone¬ 
xión N9 5 . A pesar de eso, considerando un 
honor la invitación de Rodolfo Alchourrón, quise 
volver a cantar para ustedes, para lo cual ensa¬ 
yamos con mucho entusiasmo. 

Era la primera vez que un grupo formado por 
los mejores músicos de jazz del país iba a mos¬ 
trar su música masivamente. Alchourrón tenía 
especial interés en que la gente joven escuchara 
lo que hace. Hasta ahora sólo lo habían escu¬ 
chado reducidos sectores de “elegidos” en los 
conciertos que daba en un teatro céntrico. Pensé 
que aunque yo no les gusatra, iban a escuchar 
lo que queríamos ofrecerles. Escucharon, sí... 
hasta que yo subí al escenario; entonces sobre¬ 
vino la agresión unánime. Me tiraron con todo 
lo que tenían a mano. A pesar de eso, yo seguí 
cantando y terminé la canción acompañado sólo 
por la guitarra de Alchourrón. Los otros músi¬ 
cos no pudieron soportar el injustificado ataque 
y se retiraron. Quise hablar con ustedes en ese 
momento, que me gritaran si eso era lo que que¬ 
rían, lo que pensaban. Pero, tampoco me deja¬ 
ron. Aquí va la razón de esta carta: invitarlos 
a que vengan a decírmelo ahora. Esa puede ser 
la manera de conocernos mejor, conocer qué es 
lo que pensamos y queremos de la música, 
ustedes y yo. Tratar de hablar sin rencores... 
les ruego que vengan. Los que quieran pueden 
comunicármelo a través de PELO. — Carlos 
Bisso. 

P.D.T.: El tema que canté —que nunca fue es¬ 
cuchado— era un estreno, y su autor es Rodol¬ 
fo Alchourrón. 


UN ARGENTINO EN LOS EE.UU. 

Estimado Sr. Ripoll: Sé que mi nombre no le 
es familiar, por supuesto; usted no me conoce 
pero le agradezco que lea mi carta. 

Soy un muchacho de 22 años que hace casi un 
año y medio vive en este país (U.S.A.) y ama 
mucho la música de la nueva generación. Aun¬ 
que no conocía su revista, mi hermano me la 


hizo llegar y con gran entusiasmo vi que hay 
gente que se preocupa por nuestro arte, tanto 
como portel de los extranjeros. Mi mayor sa¬ 
tisfacción es saber que mí país está progresan¬ 
do en el arte musical y ha dedicado a ese arte 
un festival de 5 días que, posiblemente, llegue 
a ser un suceso. 

Mi más sincero deseo de que B. A. ROCK sea 
un éxito completo. Desde que vivo en este país, 
he tenido oportunidad de ver a Hendrix (Dios 
lo tenga a su lado con su guitarra), Rolling 
Stones, Sly and the Family Stone, Santana y 
otros; pero amo más lo nuestro, por eso quiero 
volver a mi país y hacer música. Y la haré. Con 
experiencias recogidas en U.S.A., con letras 
muy nuestras y en nuestro lenguaje... con 
música y melodía del Baires de hoy. Volveré 
y lo haré. — Jorge O. Altamirano (Boston, USA). 


GENTE QUE HA GANADO I 


La empresa Phonogram S.A.I.C. realizó un sor¬ 
teo el mes anterior. A solicitud de esa graba¬ 
dora, publicamos la lista que nos enviaron con 
los favorecidos con el álbum “Woodstock”: 

Formoso, Sara R.; Bardengo, Jorge A.; Torres, 
Carlos D.; Clave, Guillermo; Rodríguez, Juan J.; 
Novo, Rodolfo; Martínez de Hoz, Ménica; Ortiz 
Noguera, Gloria; Nyville, Enrique Márquez, 
Noemí B.; Poletti, Darío A.; Barone, Mario G.; 
Isakowitz, Tomás; Zacarías, Carlos; Caulin, Os¬ 
valdo A.; Mraídan, Nélida L.; Estrada, Luis C.; 
Romero, Gustavo; Nieva, Miguel C.; Forciniti, 
Osvaldo y Susana. 

Los favorecidos de Capital y Gran Buenos Aires, 
deberán concurrir a retirar los premios con Cé¬ 
dula de Identidad a PHONOGRAM S.A.I.C., Mo¬ 
reno 2038, Capital; de lunes a viernes, en el 
horario de 8 a 10 hs. A los que viven en el 
interior, les será enviado el premio por correo. 


GENTE QUE HA GANADO II 


Estas son las personas favorecidas en ei sorteo 
de las Encuestas realizadas en B. A. ROCK, 
Festival de la Música Progresiva de Buenos 
Aires. 

5 TOCADISCOS “MINIWINCOFON” entregados 
por CALZADOS “FLECHA” y PANTALONES 
“KANSAS”: 

Covelli, Luis Alberto; Volonté, Angela; Castellani, 
Luis; Fernández. Roberto; Martínez, Cristina. 

5 GUITARRAS ELECTRICAS MARCA “FAIM” en¬ 
tregadas por CASA AMERICA S.A.C.: 

González, José María; Bellini, Enrique; García, 
Balbina; Zavaleta, Miguel; Alejandra, Joudrier. 
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EQUIPOS ESTEREOFONICOS 

LUCES PSICODELICAS 
DISCOS IMPORTADOS 

CINTAS - GRABACIONES 


JORGE OLESKGW 
50-6299 


CARLOS DIAMINT 
84-5779 



SI QUERES QUE 
TUS CANCIONES 
SE DIFUNDAN 
A VERNOS 


MELOGRAF 


MARCELO T. de ALVEAR 1422 2p 



IDEAS & VENIDAS 

| 


La previsible separación del 
guitarrista Nacho Smilari de la Ba¬ 
rra de Chocolate quedó concre¬ 
tada después de su regreso de los 
Estados Unidos en la segunda se¬ 
mana de Noviembre. A pesar do 
un intento de reunión —a la que 
se puso uno de sus miembros—, 
la Barra dejó de contar con los 
servicios de Nacho. El reempla¬ 
zante designado fue Juan “Gam- 
b$”, quien había abandonado !a 
Conexión de Carlos Bisso para 
formar su propio grupo, el Gamba 
Trio. La situación de este guitarris¬ 
ta es bastante neblinosa, si bien 
se integró a la Barra de Chocolate, 
también formó su propio grupo con 
Tito en bajo y Alberto Cascino 
(ex Arco Iris) en batería, e inclusi¬ 
ve grabó un disco complaciente en 
el sello Odeón. De todas maneras, 
al menos, su continuidad en la Ba¬ 
rra no parece ser segura. Nacho 
Smilari, en cambio, fue más claro: 
desmintiendo lo de su ¡da a USA 
para ir a tocar (“No puedo hacer- 
'o —dijo— porque todavía me fal¬ 
ta ser músico”) se unió a otros 
tres ex: Carlos Avalos, Alejandro 
Baró y Carlos Arce (que formaban 
los Bichos) y se convirtieron en 
Sol, un grupo que deslumbró en el 
festival B.A. ROCK. 



FINALMENTE 


Las grabadoras parecen haber 
despertado de un largo sueño de 
improductividades. Imprevistamente 
fueron lanzados al mercado long 
plays pertenecientes a artistas ex¬ 
tranjeros anteriormente considera¬ 
dos no comerciales. Prestad aten¬ 
ción a esta lista de editados: Eric 
Clapton, Jimi Hendrix, Canned Heat, 
Dave Masón, Bob Dylan, Jethro Tull, 
Family, Eric Burdon, Blue Mink, 
Brian Auger. Toda gente de prime¬ 
ra línea del pop internacional que 
la Argentina no había podido co¬ 
nocer hasta el momento. Hay una 
explicación: avispadas de las gran¬ 
des ventas de discos importados de 
este tipo de conjuntos las graba¬ 
doras locales decidieron hacer el 
negocio ellos mismos editándolos 
aquí. Pero todo no es arte de ma- 
público que antes adepto a estas 
gia: también ahora hay mucho más 
exquisiteces. 


Sin especificar causas Miguei 
Abuelo se abrió del conjunto que 
tanto habían anunciado, el Huevo. 
Pero todo se transforma. Los dos 
integrantes que quedaban del Hue¬ 
vo están ensayando —desde hace 
te sde los ya disueltos, (pero no 
varias semanas— con dos integran- 
disueltos hasta el 18) Almendra. 
Es decir que de el Huevo y Al¬ 
mendra saldría un nuevo producto 
que estaría integrado si no cam¬ 
bian (¡vaya uno a saber!) por Edel- 
miro Molinari, en guitarra, Luis Al¬ 
berto Spinetta, en bajo, Carlos Cu- 
taia, en piano y órgano y Pomo en 
batería. 


HAIR 

La discutida, premiada, critica¬ 
da, alabada y en algunos lados pro¬ 
hibida comedia musical Hair” (Pe¬ 
lo) se estrenaría este verano en 
Punta del Este. A Buenos Aires no 
va a llegar. Pero valdría el esfuer¬ 
zo viajar hasta la tierra oriental 
para ver una de las obras más 
importantes de nuestro tiempo. Ojo: 
no llevarse por la publicidad. Lo 
de los desnudos en escena, es una 
pavada. Lo importante es el plan¬ 
teo de la obra. La música también. 
La compañía que la estrenaría es 
brasilera, asi que musicalmente, 
está garantizado. 


CONTRALUZ 

El cuarteto Contraluz, recien¬ 
temente descubierto por el públi¬ 
co pero no por los productores, no 
tiene intenciones de grabar ni aso¬ 
ciarse con ningún productor de los 
habidos. ‘Hay mucha chantada”. Es¬ 
taría esperando alguno “por haber” 
que vislumbrara la trayectoria de 
Contraluz con eficacia. La tarea es 
difícil: el grupo, de un estilo simi¬ 
lar al de Jethro Tull, aparentemen¬ 
te, no tiene grandes posibilidades 
de funcionar económicamente. 


GRAN GORDO 

Desligado de complacencias 
anteriores y, en apariencias, deci¬ 
dido a hacer otro tipo de música 
el gran gordo Billy Bond está ter¬ 
minando de grabar su primer long 
play. Sus productores intentan cons¬ 
tituirlo en algo así como “el Joe 
Cocker argentino”, una ambición 
bastante pretenciosa, pero que en 
la “forma” puede darse. Para eso 
tanto productores como mr. Bond 
han solicitado y grabado temas de 
compositores argentinos, tales co¬ 
mo Javier Martínez, Spinetta Luis 
Alberto y otros varios. 


EL CUENTO 

Los falsos empresarios, los pe¬ 
riodistas improvisados y las len¬ 
guas largas (que son muchas) vol¬ 
vieron a inventar un cuento: esta 
vez fue anunciar la visita a la Ar¬ 
gentina de los Rolling Stones. ¡Có¬ 
mo mienten!: ni siquiera se inicia¬ 
ron tratativas. 



DECLARACION: 

La gente siguió 
cortando las partes 
de mí que no le 
gustaban; 
finalmente quedó 
sólo la piedra mía 
que estaba en mí 
pero todavía no 
estaban satisfechos 
y querían saber 
cómo era la piedra. 

Y. O. 


P.D. Si mueren las 
mariposas del 
estómago, enviar 
anuncios fúnebres 
amarillos a los 
amigos. 


raiia* 

Un libro de 
instrucciones de 
Yoko Ono 


Presentación: 
John Lennon 


Edic iones 


* 


de la Flor 


Ediciones de la Flor 
Lavalle 1569, 29, 217 



Distribuyen 

Librecol 

Humberto 19 545 

Librería del Candil, 
Uruguay 1249 
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LA HISTORIA DE 
LOS BEATLES 

Los lo años juntos 
analizados a través 
de sus fotos inéditas, 
declaraciones, notas 
especiales, todos los 
discos que editaron 
y 22 de sus letras. 

Lo ocurrido desde 
la separación. 

,Que pasará con ellos 
in los próximos años? 

Joster: Despedida 
le Almendra 

Suelve Santana 
Jtto/Clapton 




Paul 

McCartney 


Loque pasó en el Festival más grande de la Argentina 



